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«Sin andar a buscar para cada verso tantas
metdforas de metdforas [..] Cosa que ha
destruido gran parte de los ingenios de Espaiia,
con tan lastimoso ejemplo que poeta insigne que,
escribiendo en sus fuerzas naturales y lengua
propia [...] fue leido con general aplauso y, después
que se paso al culteranismo, lo perdié todo».

Como Luis de Gongora, Lope de Vega nace na segunda metade do século xvi e forma
a parte da primeira xeracion de poetas liricos do Barroco. Esta figura, cofiecida no
seu tempo cos sobrenomes de «Fénix dos enxefios» e «Monstro de natureza»,
xoga un papel determinante non s6 na lirica espafiola das primeiras décadas do
XVII, sendn tamén na configuracion da chamada «comedia nova» e na evolucion
dos distintos xéneros de prosa idealista. Lidera, xunto a Géngora, a implantacion do
romanceiro novo, en particular na modalidade mourisca. Destacado pola sua poesia
amorosa e tamén pola presenza da metaliteratura nos seus versos, postie un impor-
tante corpus de epistolas, no que se manifesta de xeito exemplar unha «critica lite-
raria» que comeza a debuxar os seus perfis nesta época, alentada polas polémicas.
Perseguiu como ninguén a fama no xénero épico, que na stia obra descobre todos os
matices: desde a vertente relixiosa popular ata a version parddica e desmitificadora
de La Gatomaquia. Representante da tradicién casteld, devoto da figura eminente
de Garcilaso de la Vega e abandeirado da claridade na expresion literaria, en contra
da nova poesia cultista de Gongora, escribiu poemas variados e tinguidos de ecos
biograficos manifestos a través de distintas mascaras poéticas, en particular o xenial
heterénimo «Tomé de Burguillos», co que asina o Ultimo dos seus volumes liricos, en

1604 Publica E/ peregrino en su patria, novela bizantina, as Rimas e a pri-
meira parte das stias comedias.

1605 As Flores de poetas ilustres recompiladas por Espinosa contefien xa
algunhas composiciéns de Lope. Comeza a sua relacion co Duque de
Sessa, Luis Fernandez de Cérdoba, co que actlia como secretario.

1609 E nomeado membro familiar do Santo Oficio da Inquisicién. Publica
a Jerusalén conquistada. Epopeya trdgica; e reedita as Rimas co Arte
nuevo de hacer comedias. Imprime a Segunda parte de comedias.

1612 Publica Pastores de Belén. Prosas y versos divinos e os Cuatro solilo-
quios.
1613 Morre o seu fillo Carlos Félix, a quen dedica «Este de mis entrafias

dulce fruto». Falece Juana de Guardo, a sua segunda esposa.

1614 Ordénase sacerdote e publica as Rimas sacras.

1615 Envia a Gongora a sua «carta echadiza». Asiste en Burgos as vodas
de Ana de Austria con Luis XlII, e de Isabel de Borbdn con quen sera
o rei Filipe IV.

1616 Inicia a sua relacion con Marta de Nevares, nomeada como «Amarilis»

ou «Marcia Leonarda» na sua literatura.

1617 Difundese a Spongia de Torres Ramila contra Lope.

1618 Fonseca y Figueroa replica na sua defensa: Expostulatio Spongiae.
1619 Publica a Docena parte de comedias, onde figura Fuente Ovejuna.
1620 Fracasa no seu obxectivo de converterse en cronista real. Organiza

a xusta poética en honor de San Isidro, na que xorde o pseuddnimo,
logo heterdnimo, de Tomé de Burguillos.

1621- Publica as Novelas a Marcia Leonarda en dous volumes miscelaneos:
La Filomena e La Circe.

1634, un ano antes da sua morte. En Lope, como en ningun outro poeta do periodo, 1624 ’ e , , .
esfimanse ou esvaecen os limites entre vida e literatura: «Haced vos con mi amor As suas polémicas con Cervantes e Gongora remontanse a esta época.
que yo no sienta, / que yo haré con mi pluma que no escriba». 1625 Leva & imprenta Triunfos divinos con otras rimas sacras.
L. . i 1626 Imprime os Soliloquios amorosos de un alma a Dios.
Traxectoria vital e literaria : — -
1627 Publica Corona trdgica, que envia ao papa Urbano VIII, quen lle con-
1562 Nace en Madrid, nunha familia da montafa santanderina. cede o doutoramento en Teoloxia e o habito da Orde de Malta.
¢1570- | Estuda con Vicente Espinel e no Colexio Imperial dos Xesuitas, en 1630 Difunde o Laurel de Apolo, catélogo critico dos poetas do seu tempo.
3 :
57k Madrid. Nunha carta datada a finais de ano, confésalle ao duque de Sessa que
¢1575- | E posible que estudase na Universidade de Alcala. desexa abandonar o teatro.
15807 1631 Remata a comedia E/ castigo sin venganza.
¢1583- Comeza a sua relacion con Elena Osorio, que remata entre os anos 1632 Morre Marta de Nevares, quen antes quedara cega e tola, como se
15847 1586 e 1587. evoca na égloga «Amarilis». Lope recrea poeticamente a tristura deri-
1583 Alistase nunha escuadra con destino aos Azores, ao mando do mar- vgda da perda: ,«No queds sin ||0rar. pajaro en nido, / pez en el agua
p ni en el monte fiera, / flor que a su pie debiera haber nacido / cuando
qués de Santa Cruz. -
fue de sus prados primavera».
1587 Sofre unha condena de oito anos de desterro, por difundir libelos con- 1632 Publi - La Dorot q 270 C
tra Elena Osorio, «Filis», quen deixa a Lope por un amante mais rico. u |ca€ f(ichonCeln p:jr.osa» el BliiEe, Shiv s dEes, el
Foxe con Isabel de Urbina, o que provoca un proceso polo rapto. pon a «tpistola a t1audio».
1588 Contrae matrimonio con Isabel de Urbina. Embdrcase na Armada 1632 Escribe os poemas «Huerto deshecho» e «Amarilis».
Invencible. 1634 Publica o ultimo volume poético en vida, o cancioneiro parddico
1588- Estadia en Valencia, onde contacta con dramaturgos como Rey de Rimas humanas y divinas deflicenciadg Tome de Burguilias.
1590 Artieda, Gaspar de Aguilar e Guillén de Castro. 1635 0 27 de agosto, morre en Madrid. As stas honras finebres convér-
1590 Establécese en Toledo, onde entra ao servizo do duque de Alba (1591- tense en testemufia do aprecio popular que inspira a sua figura.
1595). Por esta época puido redactar La Arcadia, novela pastoril. 1637 Publicase, de forma pdstuma, o derradeiro libro de poesia preparado

1595 Morte de Isabel de Urbina e afilla de Lope, Antonia. Regreso a Madrid.

1596 Cofiece a Micaela Lujan, «Camila Lucinda» nos seus versos, esposa
dun emigrado a Peru.

1598 Publica La Arcadia. Prosas y versos; Dragontea. Casa, en segundas
nupcias, con Juana de Guardo.

1599 Escribe o Isidro. Poema castellano, pertencente & épica relixiosa.

1602 Imprime La hermosura de Angélica con otras diversas rimas.

por Lope: La vega del Parnaso, con comedias e formas liricas variadas.

Fascinacién pola imprenta
Impresos: antoloxias, misceldneas e volumes de Rimas

Desde o comezo ata o final da sua traxectoria, Lope de Vega mantén unha estreita
vinculacién coa imprenta para a difusién dos seus poemas. E un escritor «profesio-
nal», que busca o apoio de mecenas e do publico xeral, o que explica que aproveite



todas as posibilidades que lle ofrece a canle impresa. Os seus versos buscan pres-
tixio, recofiecemento popular e estabilidade econémica.

Entre os anos 1589 e 1604 difunde poemas en coleccidns antoldxicas de diversos
autores, como Flor de romances nuevos e as duas partes do Romancero general.

No seu caso existe un acusado predominio da configuracion e publicacién de volu-
mes miscelaneos, integrados por xéneros e subxéneros diversos. Ademais de elabo-
rar libros de poemas, en moitos casos intercala os textos liricos en obras narrativas
ou dramaticas, que acollen poemas soltos.

Aproveitando o contexto espafiol de expansion editorial, Lope promove a publica-
cién das Rimas, con sucesivas reimpresions ata a sia morte, dez no século xvil. Nun
primeiro momento, combina nun Unico volume a épica, xénero de maior prestixio,
e a lirica, cun corpus de douscentos sonetos, que se enriquece en edicions suce-
sivas, incorporando a Arte nuevo de hacer comedias, en substitucion dos poemas
maiores.

A consolidacion desta tendencia na transmision da sua lirica coincide cunha suposta
crise espiritual de Lope, que determina a publicacién das Rimas sacras (1614), ree-
ditadas cinco veces no mesmo século, e mais adiante as miscelaneas La Filomena
(1621) e La Circe (1624). Menor impacto editorial tiveron as Rimas de Tomé de Bur-
guillos (1634), a xulgar pola existencia de duas Unicas edicidns na centuria: malia
conter a sua lirica mais orixinal, este poemario final non debeu de ser ben interpre-
tado no seu tempo.

As numerosas edicions da sta poesia publicadas desde 1598 ata 1635, configuradas
con unidade de libro, e mesmo tras a stia morte (o volume péstumo preparado para
aimprenta La vega del Parnaso), debuxan a figura dun escritor cunha fonda concien-
cia autorial e afeito & divulgacion masiva da imprenta.

Manuscritos: cédices da etapa de senectute

Entre os manuscritos conservados, tefien espe-
cial interese tres cddices poéticos autografos,
coleccionados e encadernados polo Duque de
Sessa, hoxe nomeados en referencia aos seus l
antigos propietarios: o Cddice Pidal e o Cédice |
Durdn, que Lope comeza a escribir en 1626 e
remata en 1629 e 1631, respectivamente; e

o Cédice Daza, cuxa redaccion se principia en
1632. Estas datas evidencian o seu extraordi- |
nario valor para o cofiecemento mais axeitado
da lirica do Fénix na chamada etapa «de senec-
tute», en relacion con volumes como as Rimas
de Tomé de Burguillos e La vega del Parnaso.
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Todos eles son cadernos de borradores de poe- i
mas cunha entidade e extension diferentes, pero
alguns deles cdpianse xa en limpo. Nos cddices
mencionados atdpanse tamén textos en prosa
de natureza diversa e bocetos de textos teatrais.

Folio do «cédice Daza» (BNE,
RES/284).

Traxectoria poética

Desde un punto de vista tematico, a poesia de Lope inclle todas as variedades posi-
bles do periodo, con predominio da materia amorosa. O amor humano tratase de
xeito serio, pero tamén hai cabida para a parodia e a burla. O amor divino, relacio-
nado coa conciencia relixiosa, reflicte a crise espiritual e o arrepentimento, pero
tamén o paso do tempo cun ton estoico, e a transicion entre o sentimento amoroso
e 0 rezo ou a confesion. Neste ambito, combina o petrarquismo en sentido amplo
(unha historia de amor nunha secuencia lirica) con evidentes ecos garcilasianos. Non
obstante, afastase dunha estrutura unitaria como a recreada en Desengaiio de amor
en rimas (1623) de Soto de Rojas €, en menor medida, en Canta sola a Lisi de Que-
vedo. Na sUa lirica erdtica podese falar dun propdsito de «nacionalizar» o petrar-
quismo: ao tempo que sitda a Garcilaso como autor sobranceiro do canon castelan,
propdn unha interesada actualizacién do modelo, postulandose ao seu cardn xa na
lirica barroca.

Un segundo espazo importante atinxe o terreo da literatura, tema central
obxecto de reflexién nun ndmero significativo de poemas: arredor do exercicio
literario como obxecto poético, en forma de ataque contra o gongorismo ou ben
por medio da subversion xenérica, como sucede, por exemplo, na parodia do
Burguillos.

0 amor e a literatura deixan oco para a materia heroica na épica; o bucolismo, cos
«mansos» como manifestacion senlleira; e tamén o tema moral, que se manifesta na
melancolia, o ton elexiaco e o desengano que tinxen os derradeiros poemas.

Alguns fitos de relevo

Pddense seguir os fitos fundamentais da traxectoria lirica de Lope, percorrendo
algunhas das suas obras e tendencias nas distintas etapas. Demostran tanto a ampli-

tude e a variedade, como certas «obsesidns» literarias interiorizadas polo escritor.
Ao comezo, na década dos oitenta, cdmpre salientar a sta participacion no roman-
ceiro novo, cun predominio dos romances mouriscos e pastoris, pero tamén a expe-
rimentacion coa lirica italianizante e a épica relixiosa. Os anos seguintes, con Lope
xa ao servizo dos Alba arredor dos anos noventa, sobresae un romanceiro mais ben
pastoril e o verso de arte maior na égloga e na épica, dos que son exemplo La Arca-
dia (1598), La Dragontea (1598) e o Isidro (1599).

A transicion entre séculos e os primeiros anos da nova centuria implican o predo-
minio do soneto e a materia amorosa. E o momento da difusion impresa de varios
volumes sucesivos de Rimas: en 1602, 200 sonetos ademais doutras obras; en 1604,
coa adicidn de églogas, epistolas e romances; xa en 1609, coa Arte nuevo de hacer
comedias. Tratase dunha etapa marcada pola variedade tematica: amor, relixion,
moral, épica, mitoloxia, metapoesia... Pero tamén se aprecia a heteroxeneidade
formal: cancidns tradicionais (letrillas, seguidillas, redondillas), romances, canciéns
petrarquistas e sonetos, entre outras formas estrdficas. Unha vez mdis, a poesia
épica, con influencias de Ariosto e Tasso, ocupa un lugar sobranceiro: La hermosura
de Angélica (1602) e Jerusalén conquistada (1609).
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Portada do poema épico relixioso Isidro,
de 1599.

Comezo de La Dragontea, no volume de
La hermosura de Angélica (1602).

As duas primeiras décadas do século xvil adoitan relacionarse cunha situacién ani-
mica proclive ao arrepentimento e 4 crise relixiosa. E tamén un tempo en que se
aprecia nidia a preocupacion tedrica de Lope sobre a literatura, patente en certas
reflexions. Como noutros momentos, e ao longo da sua traxectoria, inserta numero-
sos poemas intercalados en volumes de obras en prosa: a novela bizantina E/ pere-
grino en su patria (1604) e a pastoril sacra Los pastores de Belén (1612). Entre os
textos estritamente liricos, ocupan un lugar destacado os Soliloquios (1612) e as
Rimas sacras (1614). O dltimo volume de versos citado contén poesia penitencial,
de arrepentimento, con variedade métrica: inclie cen sonetos, ademais de oitavas,
romances, cancions e epistolas.

A transicion cara 4 terceira década da centuria supdn a intensificacion da «actua-
lidade» literaria, en particular a que se relaciona co gongorismo e a polémica anti-
cultista. Emprende neste momento Lope o que a critica veu denominando unha
«apologia pro domo sua», coa que intenta afianzarse en catro frontes polémicas:
por unha banda, a aristotélica ou neoaristotélica, no que respecta a stia concepcion
de dous xéneros, o teatro e a épica; pola outra, a lide contra a lirica gongorina e a
escuridade poética, e tamén a competencia que representa a novidade da prosa cer-
vantina. Nos volumes titulados La Filomena (1621) e La Circe (1624), a satira literaria
combinase coa exposicion da sua doutrina sobre o estilo, pero tamén con mostras
do «gongorismo» de Lope, quen rexeita o estilo do seu rival, pero non pode evitar
imitalo en certas ocasions, como tantos enxefios da época. A este momento perten-
cen tamén os Triunfos divinos y otras rimas sacras (1625).

Afinais da década dos anos 20 e ata a morte do poeta, a critica identifica unha etapa
de crise profunda a que é usual denominar «ciclo de senectute», que abrangueria
entre os anos 1627 e 1635. Unha das primeiras manifestacions literarias significa-
tivas deste momento é o libro Laurel de Apolo (1630), que consiste nun catalogo
critico de autores contemporaneos e reflicte a sia polémica con Pellicer, en relacién
coas stas Lecciones solemnes. Unha magnifica mostra do ton morrifiento que tingue
parcialmente a sua producion literaria neste periodo son as célebres «barquillas»,
catro poemas insertos en La Dorotea (1632), inspirados na traxica morte de Amarilis
e os seus efectos no espirito do poeta.

Un ano antes da stia morte, Lope de Vega dd a imprenta o seu volume lirico mdis
xenial: as Rimas humanas y divinas de Tomé de Burguillos (1634), onde se perfila
nidiamente a presenza do heterénimo, personaxe bufonesco afastado do Belardo
dos romances pastoris. Nel domina un «cancioneiro» parédico dedicado & lavan-
deira Juana —que suplanta as clasicas Belisa, Filis ou Amarilis doutros tempos— e



a stia creacion heroica mais sobresainte, o longo poema épico burlesco en silvas La
Gatomaquia, protagonizado por gatos que constriien un triangulo amoroso: Marra-
maquiz e Micifuz, enfrontados polo amor da fermosa Zapaquilda. Conviven neste
volume a parodia e o pesimismo, cun patente predominio do burlesco. Malia que o
titulo do volume fai referencia explicita ao contido sacro dunha parte, o certo é que
a maioria das rimas son «humanas», mentres as «divinas» son escasas.

Outras composicions eminentes deste momento creativo son as chamadas «églo-
gas» extensas: a égloga-epistola «A Claudio» (1632), «Amarilis» (1633), «Filis»
(1635) e a «Egloga panegirica al epigrama del serenisimo infante Carlos» (1637).

Morto xa Lope, no ano 1635, lega ainda para a posteridade o seu derradeiro volume,
preparado antes de finar: La vega del Parnaso (1637), que compendia a producion
entre 1629 e 1635, e inclle o poema titulado «Huerto deshecho», no que sobresae
unha linguaxe que pode cualificarse como gongorina.

A «obsesion» da épica

A exposicion previa deixa entrever unha das principais «obsesions» literarias de
Lope de Vega: acadar recofiecemento como poeta culto, por medio da redaccion
de poesia épica, nas suas diferentes vertentes. O escritor entende que o cultivo do
xénero mais prestixioso desde a antigliidade podia axudarlle a diluir un pouco o seu
perfil de poeta popular, aclamado sé polo vulgo. Con esta idea, redacta un total de
cinco poemas épicos, que van sinalando distintas etapas na sta traxectoria:

La Dragontea (1598), centrada nas andanzas e o final do pirata Drake.
0 Isidro (1599), poema relixioso escrito en quintillas.

La hermosura de Angélica (1602), un extenso poema configurado por vinte cantos
compostos en oitavas reais, no que Lope vai debullando a narracién das aventuras
de Angélica e Medoro.

A Jesusalén conquistada (1609), que conta a intervencion espafiola durante a Cru-
zada, é un poema escrito na senda do Tasso.

La Gatomaquia (1634), derradeiro intento no xénero, que se adentra no terreo da
épica burlesca, con notables achegas barrocas, dentro e féra de Espafia.

. .-vl“L A ; ’ v :.4 :

HERMOS VRA
DE ANGELICA, .
Conotras diuerfas Rimas. T
De Lope de Vegs Carpio. 2

Adon Juan de Arguijo, Veinti-
quatrode Scuilla. R

IERVSALEN

CONQVIST AD A,

EPOPEYA TRAGICA!

DE LOPEFELIS DEVEGA
Carpio Familiar del Santo Oficio
de la Inguificion.
ALAMAGESTAD DE FELIPE
Hermenegildo Pri mero defte nombre , y
Tercero del primero.
- Lepont prins 6 pofta d Sicizoe e Sideasurwome i

i . tioyfed ex odijprefumpticne iy
- inprafaltione Ifay.ad Paul.& Euft.

‘r‘za/qaa ¢ priasg

Artey naturalez.a.

EN MADRTID, ' -.-7
En la emprents de Pedro Madrsgal,” - 7

EN MADRID

Enlaimprenta deluan dela Cuelta:

Afio. 1602,

D vra. T Afio de M. DC.IX.
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Volumes en prosa

E necesario mencionar sequera brevemente algunhas obras en prosa de Lope.
Demostran a sua capacidade para abordar os principais xéneros idealistas que, pro-
cedentes do século xvi, acabaron por desaparecer no século seguinte na meirande
parte dos casos. Pero a sUa inclusion nesta sintese débese a que adoitan inserir
poemas que confirman a sta predileccion pola lirica. Nalguns casos o corpus €é con-
siderable e configura un interesante abano de formas métricas. As obras prosisticas
mais salientables son:

La Arcadia (1598). Novela pastoril, que incliie unha mostra poética de grande inte-
rese. Escrita no tempo que permaneceu na corte ducal de Alba, narra os amores de
Anfriso, cuxo referente é o duque de Alba.

El peregrino en su patria (1604). Como é usual no xénero bizantino, as peripecias dos
personaxes son moi complexas, pero neste caso cinguense ao territorio espafiol. O
interese reside tamén na presenza de catro autos sacramentais, que non estan ven-
cellados ao argumento da novela e, ademais, son os primeiros cofiecidos de Lope.
Compre engadir que o remate da obra contén unha relacion das comedias que escri-
bira ata ese momento, un total de 219, asi como apreciacions arredor das suas ideas
sobre a comedia.

Pastores de Belén (1612) é un ensaio de Arcadia ou novela pastoril ao divino, que
ten como argumento o nacemento de Xesucristo. A presenza dos pastores, antes
de que se produza a boa nova, favorece o relato de historias biblicas, asi como a
inclusion de numerosos poemas. Esta obra, cun compofiente descritivo acusado,
obtivo un éxito importante, ata o punto de ser reeditada unha ducia de veces ao
longo do século xviI.
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€ON LICENCIA DEL ORDINARIO.

En Lerida, Por Luys Manefcal,
mercader de Libros.

Inicio da novela pastoril que Lope publicou
en 1598.

A narracion pastoril ao divino, que tamén
contén versos.

Novelas a Marcia Leonarda (1621-1624). Non se difundiron baixo este titulo nin
tampouco nun Unico volume, senén como parte das miscelaneas La Filomena e La
Circe. Tratase de catro relatos independientes, novelas & maneira italiana, que Lope
dedica a Marta de Nevares: Las fortunas de Diana, La desdicha por la honra, La pru-
dente venganza e Guzmdn el Bravo. No marco, Lope ofrécelle a Marcia Leonarda os
relatos e establece un interesante didlogo con ela, que propicia a exposicion detida
das suas ideas literarias.

La Dorotea (1632). Lope chamou a esta obra «accion en prosa», por tratarse dunha
peza dialogal extensa dificilmente representable, e dividiuna en cinco actos, cunha
estrutura que evoca a obra La Celestina, homenaxeada polo Fénix noutras pezas,
como El caballero de Olmedo. A critica considera que o tridngulo amoroso represen-
tado por Dorotea, Fernando e o ancian don Bela poderia evocar a relacion de Lope
con Elena Osorio. A obra remata coa morte do antagonista e a alcaiota Gerarda; pola
stia banda, Dorotea recliese nun convento. Como noutros casos, o autor intercala
poemas, en particular as célebres «barquillas», asi como reflexidns literarias que
poden considerarse censuras contra 0 gongorismo.

Estrofas de maior relevo
Os romances

Dejas tu amado Gazul,
dejas tres afios de amores,
y das la mano a Albenzaide,
que aun apenas le conoces.

Resulta moi dificil fixar un computo exacto ou mesmo aproximado do ndmero de
romances escritos por Lope: non hai problema de autoria no caso dos incluidos
nos distintos volumes publicados polo escritor, pero a atribucion é case imposi-
ble de establecer no corpus dos que circularon andnimos en antoloxias diversas.
O romanceiro novo de finais do XvI caracterizase por unha anonimia xeral. Non
obstante, estimase que é o autor mellor representado, con decenas de romances
atribuibles, na principal recompilacion do Romancero general. Tampouco resulta
doado datar estes poemas, mais ald de certas ideas imprecisas: a prioridade dos
romances mouriscos respecto aos pastoris e a posible redaccion destes ultimos
sobre todo entre 1588 e 1595.

0 romanceiro novo é unha férmula literaria que acada rapido acomodo na pecu-
liar sensibilidade social da época, na que a mentalidade cortesd promove ideais
galantes e petrarquistas sobre a relacion amorosa. A isto engddese a extraor-
dinaria flexibilidade do romance, apto para materias diversas. Autores naquel
momento tan novos como Lope e Gongora lideran esta corrente a acaban con-
verténdose nos mais importantes poetas liricos do periodo barroco. Xorde asi
unha notable producidn lirica que consolida a distribucion en cuartetas, a posible
incorporacion do estribillo e, non menos importante, a inspiracién no romanceiro
tradicional ou vello.



0O romance considerabase unha manifestacion relevante da poesia cha, da
claridade casteld, do enxefio e a naturalidade espafiolas, concordantes coas
ideas estéticas de Lope. O seu éxito derivase da sua capacidade para propor
a mestura do compofiente fantastico coas alusidns &s relacions amorosas, o
desdén das damas e as hiperbdlicas penas dos amantes. Domina o xénero ao
protagonizar unha das mais decisivas innovacions do romanceiro novo: a fic-
cion autobiogréfica.

Lope céntrase no xénero durante a sua etapa de xuventude, nas décadas finais
do século xviI, e comeza a publicar os seus romances na transicion entre séculos.
Logo dunha paréntese durante a primeira década do Xvil, na que atende gran-
des proxectos editoriais, na segunda recupera o romance espiritual, cando esta
centrado na composicion prioritaria de lirica sacra. A presenza desta forma poé-
tica intensificase nos anos finais, pofiendo a proba con éxito a sta capacidade de
adaptacion. En definitiva, transita asi desde a materia mourisca e pastoril ata o
romanceiro «filoséfico, no que se insiren as «barquillas», pasando polo espiritual
na etapa das Rimas sacras.

Os primeros versos liricos de Lope difundense en 1584, cunha presenza precoz na
obra titulada Jardin espiritual, de Pedro de Padilla, na que fai publica a sua condi-
cion de renovador do romance. Arredor das mesmas datas, en 1585, La Galatea
de Cervantes introduce un eloxio de Lope de Vega, que evidencia o seu temperan
relevo no panorama literario. Xa a finais do século xvi, recéllense romances de
Lope nas antoloxias.

Os autores da xeracion de 1560 compuxeron os primeiros romances mouriscos
con éxito, concibidos como sintese da narrativa mourisca e a épica renacentista.
Esta corrente de época garda relacion co auxe dos romances fronteirizos, que,
compostos no século Xv para narrar feitos historicos, recupéranse a finais do xvi
ata o punto de configurar un xénero de moda. Unha modalidade moi significativa
na traxectoria lopesca é precisamente a mourisca, subxénero que Lope leva ao
cumio, como un dos principais creadores, arredor dos anos 1585-1589.
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A levunda

Comezo do Romancero general na edicion
de 1602.

Portada dunha edicién do Romancero general
publicada en 1614.

Grandes escritores de romances, como Gongora e Quevedo, deixan a sta pegada
no dambito do romance pola via da elaboracion estilistica. Pero Lope elixe un
camifio diferente, ao non conformarse con repetir as convencidns deste tipo de
literatura: incorpora motivos alleos e consegue renovar o xénero, dandolle unha
vital aparencia de realidade. A sUa estratexia consiste en enriquecer os afastados
asuntos imaxinarios con referencias mais proximas, ata o punto de aproveitar alu-
sions intimas como materia lirica. Os romances mouriscos, protagonizados por
Zaide e Gazul, e os pastoris que difundiu entre os anos 80 e 90 baixo a mascara
de Belardo, constriien unha especie de biografia sentimental novelada de Lope,
mestura de vida e literatura, enfrontada co petrarquismo cortesan representado
por Garcilaso polo seu compofiente emocional. O xénero permitelle asi transmitir
unha determinada imaxe de si mesmo da que non poderd afastarse no futuro.

Outro dos trazos mais caracteristicos da sua proposta consiste na introducion de
deliberadas fallas de decoro, porque os personaxes se afastan dos perfis de com-
portamento dos nobres da tradicién mourisca e fronteiriza. Xorden asi motivos
alleos a ela, como a violencia, os celos, a falta de discrecion do amante e a sua
soberbia, e tamén a figura da «malcasada».

Mesmo antes de que Lope fose cofiecido como autor dramatico, gozou dun con-
siderable éxito coa historia do mouro Gazul, protagonista de diversos romances
datados arredor de 1583. Os seus romances mouriscos, nas series de Zaide e

Gazul (Zaida e Filis), postien un caracter aparentemente biografico, ainda que o
posible exhibicionismo sentimental agdchase tras a ficcion épica da materia mou-
risca ou a morrifia da pastoril. Os exemplos son numerosos, pero abonda con citar
«Ensillenme el potro rucio» ou «Mira, Zaide, que te digo».

De xeito paulatino, vai irrompendo na traxectoria de Lope o romanceiro pastoril
(«De pechos sobre una torre», «Hortelano era Belardo»): ambas as modalida-
des coexistiron durante algin tempo, ainda que a mourisca acabou por desapa-
recer. Nos romances pastoris, protagonizados por Belardo e sobresaintes entre
os anos 1587 e 1608, domina o ton elexiaco, é dicir, os lamentos e evocacions
dos pastores retirados no campo, onde se laian, cantan e lembran os seus sen-
timentos, en poemas mais estaticos que os mouriscos. Abundan na literatura
pastoril as queixas contra a beleza da muller, o topico do esquecemento e a
inconstancia amorosa.

Compre non esquecer outras modalidades do romance cultivadas por Lope: a sati-
rica («Mil afios ha que no canto») e a mitoldxica («Ardiéndose estaba Troya»), se
cadra menos cofiecidas pero de grande interese.

iPobre barquilla mia,
entre pefiascos rota,

sin velas desvelada,
y entre las olas sola!

Os romances foron determinantes para dar a cofiecer a mestria de Lope na lirica
no comezo da sua traxectoria, pero a stia importancia non diminuiu en ulteriores
momentos. De feito, a producidén romancistica da Ultima etapa de Lope é inxente:
comeza con poemas insertos nas chamadas Novelas a Marcia Leonarda, maiori-
tariamente amorosos e pastoris, que establecen unha relacién de continuidade
respecto aos pastoris mais temperans, pero afdstanse do seu ton autobiografico e
intensifican a introspeccion; continta con La Dorotea, onde se introducen a xeito
de interludio lirico, case sempre sen conexion coa trama, e no que sobresaen as
catro «barquillas» citadas, no terceiro acto; e culmina no romanceiro das Rimas de
Burguillos e nos tres codices autdgrafos.

Mencion especial merecen as «barquillas», incorporadas na narracion tardia La
Dorotea (1632), que demostran que Lope segue a escribir romances ao longo da
sua vida: «Ay soledades tristes», «Para que no te vayas», «Pobre barquilla mia»
e «Gigante cristalino». Os catro poemas, independentes e construidos arredor do
motivo central da nave procedente de Horacio, forman un ciclo coherente cuxo
nucleo referencial é traxico (a morte de Amarilis, Marta de Nevares), a modo de
elexias, suxeitas 4 fértil imitacion poética, do autor clasico citado e de Sannazaro.

0 impacto das creacidns lopescas podese apreciar nos autores que imitaron as
slias composicions: avanzado xa o século Xvil, unha morea de escritores recibiron
ainfluencia de romances mouriscos como «Sale la estrella de Venus», un dos mais
populares desde finais do xvi.

As epistolas

Hubiera sido yo de algun provecho

si tuviera mecenas mi fortuna,

mas fue tan importuna

que goberndé mi pluma a mi despecho,
tanto que sale (jqué inmortal porfia!)
a cinco pliegos de mi vida el dia.

As epistolas son poemas cultos que adoitan abordar temas de natureza elevada.
Este xénero, que se remonta a Horacio e procede de Italia, cofiece un considerable
desenvolvemento no século XVI, e no Xvli rexistra unha apertura a outros asuntos.
En Espafia o xénero inclinase cara @ materia moral, con especial atencién ao tépico
do menosprezo de Corte e a loanza da vida retirada, do que é exemplo paradigma-
tico a célebre Epistola moral a Fabio, de Andrés Fernandez de Andrada.

A estrofa habitual empregada pola epistola é o terceto encadeado, composicion
metricamente culta escrita en versos endecasilabos con rima encadeada, que
pecha o encadeamento engadindo un verso mdis ao final.

Lope escribiu duas decenas de epistolas que se caracterizan pola sta considerable
extension, que favorece a existencia dunha certa desorde expositiva, e tamén pola
excelente calidade dos versos. De feito, pddese considerar o principal cultivador
de epistolas no Século de Ouro. Estes poemas atdpanse dispersos en volumes mis-
celaneos publicados entre comezos do século xvii e a década final da vida de Lope:

As Rimas de 1604 acollen unha, «Al contador Gaspar de Barrionuevo».

La Filomena (1621) contén un total de nove, referidas xa no propio prélogo do
libro, onde se anuncian algunhas «epistolas familiares».

La Circe (1624) integra outras nove epistolas.



En Laurel de Apolo (1630) atdpase unha.

Como se pode apreciar, Lope abordou este xénero especialmente na sia madurez.
Existen nas suas epistolas alguns trazos de relevo. Fronte @ materia moral predo-
minante, Lope opta por un tipo de epistola mais persoal, provocando un xiro no
xénero horaciano; amplia a stia extension e o tipo de asuntos tratados; privilexia
0 comentario e as noticias literarias, sobre si mesmo ou sobre os demais; e, por
Ultimo, reflicte nela a tristura dun poeta que non consegue o apoio do mecenado
que necesita para abandonar o teatro e centrarse na literatura culta, grave.

As caracteristicas mencionadas son indicio da preferencia do poeta pola epistola
familiar fronte 4 moral, o que determina a presenza constante dun ton intimo,
|6xico polo seu costume de incorporar a sta propia vida a literatura. Non obstante,
calquera equivalencia exacta que se desexe postular entre ambas as esferas debe
estar rexida sempre pola cautela.

Os destinatarios das epistolas lopescas pertencen acotio ao ambito da realidade
e non da ficcion; a maioria deles eran homes vencellados ao mundo das letras e
ao poder. Asi se explica o predominio da «critica literaria», as reflexions subxec-
tivas sobre a literatura propia e allea do seu tempo, e tamén as queixas sobre
os seus problemas, sobre todo os de indole literaria e econdémica. As episto-
las de Lope son, en sintese, unha recompilacion de noticias de actualidade que
permiten unha mellor comprension da sua traxectoria e do contexto no que se
desenvolveu.
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O libro titulado La Filomena contén nove «epis-

tolas familiares». baixo o titulo La Circe.

Os sonetos

Versos de amor, conceptos esparcidos,
engendrados del alma en mis cuidados,
partos de mis sentidos abrasados,

con mds dolor que libertad nacidos.

Este tipo de estrofa esta presente nas diferentes etapas da literatura lopesca. Non
obstante, pddense establecer alguns fitos, creativos e editoriais, que privilexian
de xeito sucesivo, en termos xerais pero non exclusivos, a materia profana seria, a
sagrada e a vertente parddica.

0 corpus de sonetos mdis temperdn e significativo foi incluido no primeiro volume
de Rimas: un conxunto de douscentos poemas que se imprimiu como parte de
La hermosura de Angélica, en 1602. O devandito grupo de sonetos volve a edi-
tarse en 1604, esta vez nun volume independente de Rimas, no que esta forma
métrica vai acompafiada por églogas, epistolas, estancias, romances e ata sonetos
de nova redaccion. O derradeiro estadio da configuracion deste corpus difindese
no ano 1609, cando as Rimas engaden a cofiecida «poética» dramdtica titulada
Arte nuevo de hacer comedias.

Ainda que o conxunto pode evocar o Canzoniere de Petrarca, o certo é que non
parece existir unha vontade de darlle unha organizacién e un sentido unitarios: a
secuencia amorosa na que sobresae a amada Lucinda —que poderia referirse &
actriz Micaela Lujan, a quen lle dedica Jesusalén conquistada e El Peregrino en su
patria— interrdmpese con poemas alleos ao tema amoroso ou mesmo dirixidos
a damas diferentes.

Son poemas senlleiros deste conxunto o que funciona como prélogo do poema-
rio amoroso, «Versos de amor, conceptos esparcidos»; o soneto aniversario «Era
la alegre vispera del dia»; a enumeracién de paradoxos relativos ao sufrimento
do amante ausente «Ir y quedarse, y con quedar partirse»; a reflexion sobre a
escritura de poesia amorosa contida en «Quiero escribir y el llanto no me deja»;

o soneto sepulcral para a sua filla, Teodora de Urbina, «Mi bien nacido de mis
propios males»; e, no chamado «ciclo dos mansos», «Suelta mi manso, mayo-
ral extrafio», «Querido manso mio, que venistes» e «Vireno, aquel mi manso
regalado».

A meirande parte dos poemas sinalados son amorosos, pero non falta a materia
heroica, moral, histdrica, mitoldxica ou elexiaca.

¢Qué tengo yo que mi amistad procuras?
¢Qué interés se te sigue, Jests mio,

que a mi puerta, cubierto de rocio,

pasas las noches del invierno escuras?

Un segundo elo no cultivo do soneto esta representado polas Rimas sacras, publi-
cadas en 1614, considerado un texto fundacional da lirica relixiosa do xvii. Tratase
doutro volume que, malia a uniformidade da sta tematica sagrada, introduce a
heteroxeneidade métrica: aos cen sonetos que inclien, engadense un poema
heroico en oitavas, glosas, romances, cancidns petrarquistas, idilios, elexias fune-
bres e mais epistolas. Desde un punto de vista tematico, poden diferenciarse os
sonetos introspectivos e penitenciais, marcados polo soliloquio e o coloquio, e
os haxiograficos. O estilo estd determinado pola presenza do conceptismo sacro,
ata o punto de que Lope €, xunto con Géngora, un dos autores mais citados na
Agudeza y arte de ingenio de Gracian, quen elixiu unha ducia de pasaxes deste
poemario como exemplo de agudeza poética.

Pertencen a este ambito o poema con reminiscencias literais de Petrarca e Garci-
laso «Cuando me paro a contemplar mi estado»; o que reflicte o motivo da vida
como camifio, «Pasos de mi primera edad, que fuistes»; o poema relixioso con
marco pastoril «Pastor que con tus silbos amorosos»; e «Qué tengo yo que mi
amistad procuras?», no que Lope introduce o tépico do «exclusus amator» da
elexia latina, transformando a imaxe do amante clasico en Cristo, e a da amada
muda e hostil na do pecador.

yo, pues Amor me manda que presuma
de la humilde prision de tus cabellos,
poeta montafiés, con ruda pluma,

Juana, celebraré tus ojos bellos,
que vale mds de tu jabdn la espuma
que todas ellas, y que todos ellos.

Aterceira e Ultima serie de sonetos atpase nas Rimas humanas y divinas de Tomé
de Burguillos, particular «testamento» literario de Lope publicado un ano antes
da stia morte, en 1634, baixo autoria do heterénimo Burguillos. A dobre refe-
rencia tematica contida no titulo non se reflicte no contido do volume: s6 inclie
como colofén once composicions relixiosas, pero o resto dos 179 poemas son de
natureza profana. Mencidn especial require o poema que figura co nimero 164,
La Gatomaquia, un amplo relato épico, parddico, sen relacion evidente co resto,
introducido polo soneto «De dofia Verecundia al licenciado Tomé de Burguillos».
Unha vez mdis, a adicion de materiais diferentes determina a publicaciéon dun
volume tamén misceldneo.
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0 volume de rimas «humanas», na edicién
publicada en 1604.

O cancioneiro parddico atribuido ao heteré-
nimo «Burguillos».

Os sonetos son, na stia meirande parte, un cancioneiro burlesco de tipo petrar-
quista dedicado a unha lavandeira chamada Juana, de infima categoria social,
acorde co caracter rustico e xocoso. Pero inclie tamén composicions sobre os



neogongoristas, dramaturgos novos e Pellicer, poemas de circunstancias, textos
escritos «en seso», e poemas inseridos noutras esferas tematicas.

Unha parte dos poemas proceden doutras fontes ou foron reelaborados para o novo
contexto editorial: cartas, Flores de poetas ilustres, o «Cédice Daza» ou o «Cddice
Duran». Poderian estar datados maioritariamente na época da sta vellez (entre
1629 e 1634), e os mais modernos foron escritos no propio ano de 1634, antes de
levar o libro & imprenta.

O recurso bésico de composicion neste volume tardio é a parodia, o ton parddico
que tinxe todos os tdpicos e tendencias da lirica barroca: petrarquistas, mitoldxicos,
gongorinos. Como é cofiecido, a modalidade parddica triunfa no século xvii, empu-
rrada polo esgotamento experimentado por moitos xéneros poéticos e polo auxe do
xocoso. Lope insirese nesta tendencia de época, multiplicando os efectos burlescos
e as tradiciéns obxecto de burla.

Unha minima mostra permite albiscar a variedade e a extension do propésito paré-
dico: tres poemas iniciais, que serven de prélogo burlesco, «Los que en sonoro verso
y dulce rima», «Celebré de Amarilis la hermosura» e «A ti la lira, a ti de Delfo y
Delo»; un poema aniversario, «Erase el mes de mas hermosos dias»; a deliciosa
escena que harra un encontro coa lavandeira Juana, «Dormido Manzanares discu-
rria»; as parodias mitoldxicas «Como si fuera candida escultura» e «Como suele
correr desnudo atleta»; a burla de tdpicos da tradicion amorosa, en «Juana, mi amor
me tiene en tal estado»; a imitacion de Garcilaso «Sefiora mia, si de vos ausente»;
a version burlesca da poesia de ruinas «Soberbias torres, altos edificios»; o xocoso
didlogo entre Burguillos e a sta pluma, «—Pluma, las musas de mi genio autoras»,
con alusién & poesia cultista, cuxo estilo se imita con propdsito parddico en «Este,
si bien sarcéfago, no duro». A seleccion non pode esquecer poemas serios, como
«Resuelta en polvo ya, mas siempre hermosa», conmovedor soneto dedicado a
amada morta; e mesmo un sentido eloxio do seu amigo Quevedo, «Para cortar la
pluma en un profundo».

Lope fronte a Géngora

A cualificacion de «poeta popular» non abonda para describir a Lope. Escritor de
varios rexistros e estilos, cultiva os xéneros tradicionais (letras para cantar, redondi-
lla, romance), pero tamén os cultos nas stas variadas manifestacions (sonetos, églo-
gas, epistolas, cancions). £ un defensor do concepto espafiol, combinado co ornato
italiano. Propugna a claridade, pero a sUa traxectoria evidencia a oscilacion entre
estilos, fendomeno que exemplifica o poema épico La Gatomaquia, que combina a
tipica «sinxeleza» lopesca coa dificultade gongorina.

Desde a difusion dos poemas «maiores» de Gongora, divulga numerosas criticas
contra a nova poesia, pola sta intensificacion dos recursos do ornato e a escuridade
poética resultante, en particular a que se deriva da desorde sintactica (hipérbato
e anastrofe). Lope introduce multiples opinidns sobre literatura, que van mais alé
do contido «tedrico» presente no Arte nuevo de hacer comedias, a propdsito do
xénero dramatico, ou das suas ideas sobre literatura narrativa nas Novelas a Marcia
Leonarda.

Os seus textos mencionan acotio a Gongora, no apoxeo da polémica cultista e poste-
riormente. Adoita louvar ironicamente ao cordobés e criticar os desatinos dos seus
seguidores. As sUas cartas persoais contefien comentarios burldns e despectivos
sobre o creador da poesia cultista: «Tu no eres mas que voz y, fuera de eso, nada».
Nunha carta atribuida e dirixida ao cordobés, describe as Soledades como «un cua-
derno de versos desiguales y consonancias erraticas», e cualifica o seu Iéxico de
«jerigonza». Con retranca, suxire a posible atribucion falsa da obra ou a sua condi-
cién de broma, intentando persuadir ao autor para que non pretenda «alabanza por
inventor de dificultar la construccién del romance». Indica ademais que as novida-
des s6 son boas «en cuanto tienen de Util, honroso y deleitable».

Noutra carta, tamén temperd e de autoria dubidosa, logo de referirse a «miscelanea
cuatrilinglie» de Géngora, apunta xa alguns dos temas basicos da polémica cultista:
a imposibilidade de escribir ben nunha lingua que non sexa a propia; a destrucion
das cualidades da poesia casteld, entre as cales se atopan a concisién das redon-
dillas e a autonomia de sentido do hendecasilabo; e finalmente, a defensa dunha
dificultade que proceda do contido e non da forma.

Sobre a dignidade da literatura latina, que Gdéngora pretenderia emular, lembra
Lope que «de ninguno de ellos [Cicerdn e Virxilio] se ha dicho jamas que es intrin-
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cado y confuso, y de las Soledades lo dicen casi todos en general». Asegura que por
ese motivo necesitaron «de comento» antes de darse a cofiecer en publico.

Nun escrito de 1621, un aparente eloxio inicial convértese nun vituperio: Gongora
volve a escribir na sua lingua, cando esta se lle presenta en forma de vision, cunha
figura desastrada e queixosa polo dano inflixido.

Un soneto vi de don Luis; agradome. Escribe ya en lengua castellana, que dicen que
se le aparecié una noche, vestida de remiendos de diversos colores, y le dijo: «Hom-
bre de Cordoba, mira cudl estoy por tu causa: los pies errantes, el rostro mentido, los
ojos brillantes, las manos ministrantes, ostentando remiendos y emulando jirigon-
zas. Vuélvete a tus exordios; restituyeme la llaneza de Herrera y Laso». Con la cual
estupenda vision habla ya en nuestra lengua.

Nas obras literarias, velado baixo unha voz poética ou un narrador, a critica non é
tan directa: menciona a Géngora e louva, con ironia, o seu xenio literario; denuncia
os males da poesia cultista, pero non o acusa directamente.

No volume titulado La Filomena, as referencias mais explicitas atopanse na Res-
puesta de Lope de Vega Carpio [...] en razon de la nueva poesia. Neste texto diferen-
cia as practicas erradas dos seguidores de Gongora e as novidades por el introduci-
das, e expresa a sua admiracion (irdnica e finxida, ou se cadra sincera) diante do seu
xenio poético. Cualifica o seu enxefio como o «mds raro y peregrino», equiparable
aos de Séneca e Lucano.

Neste escrito, lembra as stas obras temperas «en aquel estilo puro» que imitaron os
poetas do seu tempo pola sta «erudicién y dulzura». Tamén eloxia o seu proposito
posterior de «enriquecer el arte y aun la lengua con [...] exornaciones y figuras». O
problema deste grande enxefio equiparable a Socrates, asegura, son o0s seus igno-
rantes seguidores.

Na Epistola séptima de La Circe, dirixida a un indefinido «sefior destos reinos», reco-
fiece que «su ingenio es como el sol», ainda que cualifica o seu estilo «como las
nubes», en alusion a escuridade.

No Laurel de Apolo usa o sarcasmo para deostar aos malos imitadores do «divino»
Goéngora. Lope ainda retoma a distincién entre Gongora e os seus seguidores preto
do final, a través do personaxe de César en La Dorotea. A obxeccion fundamental
de Lope diante das novidades da poesia cultista é a escuridade expresiva, criticable
porque procede da forma e non da materia tratada. Herrera trazara nidiamente esta
distincidn, nunha pasaxe na que equipara a claridade de Garcilaso coa de Virxilio.
Tratase dun asunto central nas ideas literarias de Lope (reiterado en preceptivas cla-
sicas, en Quevedo e mais en Jauregui), vencellado & defensa da claridade da poesia
tradicional castela. Nesta obra tardia propdn a Garcilaso como modelo, afirmando
que o «poeta culto» é aquel que escribe con claridade:

Aquel poeta es culto que cultiva de suerte su poema que no deja cosa dspera ni
escura [...] A mi me parece que al nombre culto no puede haber etimologia que
mejor le venga que la limpieza y el despejo de la sentencia libre de la escuridad.

Na Respuesta de La Filomena relaciona este vicio retérico coa transposicién ou
hipérbato: Mena, Boscén, Garcilaso e Herrera propéiiense como modelos dunha
corrente poética contraposta na que se inscribe, precisamente, a poesia de Lope.

No libro misceldneo titulado La Circe, dedicado a Olivares en servizo «de los que
estiman la claridad y pureza de nuestra lengua, cuya gramatica en algunos ingenios
padece fuerza», reitera as devanditas ideas:

Con la sentencia quiero que me espante, / de dulce verso y locucién vestida, / que no
con la tiniebla extravagante. /[...] Alli nos acusd de barbarismo / gente ciega vulgar,
y que profana / lo que llamé Patdn culteranismo. / Yo voy con la dotrina castellana,
[...] por fdcil senda, permitida y llana; /'y tengo para mi que quien se aleja / de la
opinion de ingenio tan divino, / la luz del sol por las tinieblas deja (Epistola cuarta,
«A Francisco de Herrera Maldonado»).

¢Qué dird de esa claridad castellana? [...] Sin andar a buscar para cada verso tantas
metdforas de metdforas [...] Cosa que ha destruido gran parte de los ingenios de
Espafia, con tan lastimoso ejemplo que poeta insigne que, escribiendo en sus fuerzas
naturales y lengua propia [...] fue leido con general aplauso y, después que se paso al
culteranismo, lo perdid todo (Epistola séptima, «A un sefior destos reinos»).

Lope «critico» esgrime a «dotrina castellana» de Lope poeta para conxurar as tebras
do estilo cultista.
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