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PRESENTACION

A presente unidade didactica enmdrcase dentro da materia Comentario literario de
textos hispdnicos, optativa de 6 créditos que se imparte no primeiro cuadrimestre
de terceiro curso do Grao en Lingua e Literatura Espafiolas e na que se analizan
textos literarios escollidos de distintas épocas, xéneros e autores hispdnicos. Forma
parte do mddulo de Formacion Especifica en Lingua e Literatura Espafolas xunto
coas materias de Espafiol de América, Curso monogrdfico de lingiiistica espafiola,
Ensino do espafiol como lingua estranxeira, Textos de literatura espafiola 1, Textos de
literatura espafiola 2, Textos de literatura espafiola 3 e Variacion e cambio na lingua
espafola. A través destas materias, distribuidas nos dous ultimos cursos do Grao
en Lingua e Literatura Espafiolas, o alumnado que escolla afondar nos estudos de
lingua e literatura espafiolas podera optar por un moédulo desefiado como un curso
de especializacidn que sirva de ponte ou enlace cun mestrado orientado no exercicio
dunha actividade profesional ou un posgrao investigador, cuxos contidos e enfoques
poden variar de ano en ano. Farase fincapé no caracter interdisciplinario dos estudos
lingliisticos e literarios, os enfoques tedrico-practicos e o uso de ferramentas
metodoloxicas e bibliograficas que faciliten a autoaprendizaxe e capaciten para
posteriores etapas profesionais.

Pola stia banda, a unidade didactica «Introducién ao comentario de textos
en prosa: o xénero picaresco», que inicia a programacion de Comentario literario
de textos hispdnicos, ten como obxectivo afondar nos contidos desenvolvidos nas
materias obrigatorias de segundo curso «Literatura espafiola do século xvi: prosa e
teatro» e «Literatura espafiola do século xvii: teatro e prosa» a propdsito deste xénero
fundamental da literatura aurisecular. Ademais, proporcionaranse ferramentas para
o0 comentario de textos en prosa e desenvolveranse distintas practicas arredor das
manifestacions da picaresca nos séculos xvi e xvil. Destacaranse aquelas seccidns
e obras menos traballadas en materias anteriores; especialmente, os prélogos
—fundamentais en toda a literatura durea— e o Guzmdn de Alfarache de Mateo Aleman.

COMPETENCIAS

1. Basicas e xerais

CX1: Adquisicion e comprensidn de cofiecementos, métodos cientificos e recursos
de analise para (a) o estudo avanzado lingtistico e literario do espafiol e as stas
literaturas; (b) o estudo basico/medio dunha segunda lingua (nivel B2) e a sla
literatura, de Filoloxia Romanica, de Linglistica Xeral ou de Teoria da literatura e
Literatura Comparada.

CX7: Dominio da expresion oral e escrita, en espanol e noutras linguas, en
distintos contextos.

CB3: Que o alumnado tefia a capacidade de reunir e interpretar datos
relevantes (normalmente dentro da sua area de estudo) para emitir xuizos que
incldan unha reflexidon sobre temas relevantes de indole social, cientifica ou ética.
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CB4: Que o alumnado poida transmitir informacidn, ideas, problemas e
soluciéns a un publico tanto especializado como non especializado.

CB5: Que o alumnado tefia desenvolvido aquelas habilidades de aprendizaxe
precisas para emprender estudos posteriores cun alto grao de autonomia.

2. Especificas

CEA4: Identificar e comprender aqueles elementos (obxecto de estudo, metodoloxia,
linguaxe e terminoloxia critica especializada, etc.) que definen e articulan os estudos
linglisticos e literarios como disciplinas cientificas no dmbito das Humanidades.

CE7: Dominar os diversos enfoques e métodos que permiten a comprension
critica da obra literaria.

CE8: Cofiecer os autores e obras mais importantes e representativas de
xéneros, correntes ou tendencias de cada un dos periodos da historia da literatura
espafola.

CE10: Comprender a complexidade dos feitos lingliisticos e das obras
literarias, aprender a apreciar os seus valores estéticos e extraer o caudal informativo
gue encerra o texto literario.

CE12: Interpretar con rigor as obras mdis importantes e representativas de
xéneros, correntes ou tendencias de cada un dos periodos da historia da literatura
espafola.

CE13: Cofiecer a teoria e 0 pensamento estético no seu discorrer histdrico en
tanto condicionante de xéneros, estilos, morfoloxia e técnicas do discurso literario.

CE15: Cofiecer as caracteristicas das diversas manifestacidons da creacién
literaria, enmarcandoas no contexto socio-cultural no que se xestan e conectandoas
con outras formas de expresion artistica.

CE17: Empregar ferramentas de busca de recursos bibliograficos para o
estudo da lingua espafiola e manexar as fontes documentais e bibliograficas propias
da literatura.

CE18: Desenvolver a competencia comunicativa.

OBXECTIVOS

— Comprender a relevancia do xénero picaresco dentro dos Séculos de Ouro
e da historia da literatura espafiola.

— Identificar os distintos autores e obras que habitualmente se inclien
dentro do xénero picaresco e interpretar os elementos de ditos textos que
determinan o seu caracter literario.

— Cofiecer a relevancia das nocions retdricas na literatura dos séculos xvi e

XVII.

— Adquirir as ferramentas precisas para a andlise de textos en prosa.

— Abordar o comentario de distintos textos do xénero picaresco observando
as similitudes e as particularidades das obras as que pertencen.
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— Aplicar 4 analise dos textos a terminoloxia especifica correspondente.

— Redactar de xeito coherente e ben argumentado comentarios literarios
que contefian tanto unha analise obxectiva dos aspectos madis salientables
como un punto de vista persoal.

— Expofier oralmente a andlise e interpretacion dos textos literarios.

— Participar nos posibles debates que se desenvolvan na aula.

PRINCIPIOS METODOLOXICOS

A metodoloxia dos contidos desenvolvidos na presente unidade didactica basearase
nos conceptos fundamentais da disciplina retdrica, terminoloxia basica para realizar
o comentario de textos literarios.

Ainda que a meirande parte das sesidns presenciais son expositivas, a
natureza da materia aconsella dotala dun acusado caracter practico: mesmo a
explicacién de contidos tedricos implicard a devandita compofiente, isto é, ira
acompanada da reflexién e o comentario a propédsito dos textos literarios concretos;
no que afecta a presente unidade didactica, pertencentes ao xénero picaresco. Neste
sentido, precisase a participacion do alumnado durante as sesidn presenciais para a
adquisicion de ferramentas que podera trasladar a outros xéneros e textos.

ACTIVIDADES

— O-curso estara organizado contando co esforzo persoal e a participacién dos
alumnos, sendo o profesorado orientador das suas tarefas. A participacion
realizarase coa asistencia asidua as aulas achegando os textos e coa
intervencion activa nas mesmas por medio de preguntas, respostas orais e
escritas, formulacion de dubidas, proposicidon de suxestidns, exposicidns,
ampliacions, discusidns ou debates.

— Lectura dos textos. Recoméndase anticiparse as explicacidns nas aulas e
aterse aos prazos indicados para as diversas actividades, por razéns de
eficacia e de orde.

— Un traballo breve de comentario por unidade do que se daran normas en
clase. Os traballos e a sua posterior presentacion oral valoraranse xunto
coas demais actividades breves desenvolvidas e encargadas nas aulas.

— Valoracién opcional suplementaria da carpeta ou arquivo co traballo
persoal desenvolvido ao longo do curso.

AVALIACION

A avaliaciéon da unidade didactica sobre o xénero picaresco implicard a realizacidon dun
comentario de texto e a sua presentacion na clase. Asi mesmo, os textos traballados
seran susceptibles de formar parte da proba escrita final.
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A asistencia a clase sera obrigatoria e implicara a realizacion de lecturas detidas
daqueles textos propostos para o traballo na aula. Dado o caracter eminentemente
practico da materia, recoméndase tamén a participaciéon nas clases, con posibles
intervenciéns e exposicions orais durante as sesidéns. Ademais , resultard de grande
interese a consulta da bibliografia recomendada, fundamental para a adquisicién de
terminoloxia especifica para o comentario de textos literarios.

En todos estes exercicios, o alumno debera demostrar a sia capacidade de
andlise de acordo coas pautas explicadas nas sesiéns, a adquisicién da terminoloxia,
os conceptos basicos para o comentario literario e, de maneira especial, a sua
madurez a hora de redactar e expofer un texto en espafiol e explicar o significado
do texto analizado.

CONTIDOS BASICOS

1. Bases para o comentario de textos

Consideraremos globalmente o texto obxecto do comentario como resultado dunha
intencidn autorial que se desenvolve nunha direccion concreta. Porén, pode resultar
eficaz a estruturaciéon do comentario en diferentes seccidns, tanto para quen o
recibe como para que a achega presente a maior profundidade posible a@ forma e
o contido. Asi, tras unha lectura do texto e un exame previo do mesmo, abordarase
a anadlise extratextual (factores histdrico-literarios, histdrico-sociais, etc.) e tamén a
intratextual (contido, expresidn, estrutura). Vexamos agora alguns dos elementos a
ter en conta.

1.1. Contexto

A hora de abordar un texto en prosa algtns dos primeiros elementos de
interese son o periodo e 0 movemento literario aos que pertence, a sua autoria
(contextualizando o punto da traxectoria onde se desenvolveu), a obra na que
se inclie e en que lugar desta podemos localizalo. Todas estas ideas favorecen a
contextualizacién do fragmento en si mesmo e aportan certas ferramentas utiles
para as seguintes partes do comentario literario, que abordan de xeito mais
individualizado o texto en cuestién.

1.2. Xénero

Ainda que a presente unidade didactica conciba en exclusividade textos en
prosa, resulta necesario apuntar certas cuestiéns acerca do xénero literario, aspecto
gue condicionard plenamente o comentario.

1.3. Inventio

Tratase do tema, en torno ao cal xira todo, desde o titulo ou a escolla Iéxica
ata a finalidade autorial. O propdsito do comentario de texto sera descodificalo con
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anterioridade & analise da forma. Ademais, o estudo da inventio permite comprender
como se articula o texto en funcién dos propdsitos do autor e do decoro aos temas,
asuntos e personaxes.

1.4. Dispositio ou estrutura

Abordarase a division (formal ou tematica) do texto en diferentes secciéns, un
feito que pode enlazar facilmente cos cambios de asunto e/ou de estilo. Considerar a
estruturacion do fragmento favorece en gran medida a sia comprension.

1.5. Elocutio ou estilo: tropos, figuras e compositio

Dentro do sistema da retdrica clasica, a compositio constitie —xunto
aos tropos e as figuras— unha das tres dimensiéns do ornatus. Este é, pola sua
banda, unha calidade da elocucién; é dicir, unha das propiedades a ter en conta na
elaboracién de todo tipo de discurso, complementaria a puritas e a perspicuitas e,
como estas, estreitamente ligada ao decorum (aptum), en ocasidns considerado
froito do equilibrio existente entre as tres cualidades.

Mentres os tropos e as figuras se centran na eleccién das palabras, a
compositio implica a sia combinacion no discurso (Azaustre y Casas, 1997: 141); é
dicir, o seu enlace fonético e sintactico: «la compositio estudia la estructura sintactica
y fénica de los grupos de palabras, esto es, analiza sus constituyentes y sus distintas
posibilidades de distribucidon en el discurso» (Azaustre y Casas, 1997: 142). En
consecuencia —e, fronte as outras duas dimensiéns—, a compositio non afecta &
palabra e 4 frase, mais a constituintes de maior extension.

Como adianta a propia definicién, a compositio dividese en sintactica —tamén
denominada sintaxe do estilo— e fonética, afectando esta ultima especialmente
4 poesia. A sintaxe do estilo oclpase da «oracidn y sus partes» (Azaustre y Casas,
1997: 142), da «estructura sintactica de la frase continua» (Lausberg, 1967: §911,
302). E na sta disposicién nunha sintaxe discursiva con manifestacion e finalidades
concretas —determinadas 4 sua vez pola inventio e a dispositio— onde os tropos e
as figuras «encuentran todo su sentido como constituyentes de un estilo» (Azaustre
y Casas, 1997: 142).

En canto a tipoloxia, hai duas grandes vertentes:

1. Estilo solto (oratio soluta), que consiste en frases de moderada extension,

de diversa lonxitude, e unidas por xustaposicién e coordinacién. E moi
comun para sumar accions e é o estilo basico da narracidn do Lazarillo e,
en xeral, da parte narrativa da picaresca.

2. Estilo periddico, con duas posibilidades:

2.1. Circular, que consiste en dous grandes elementos (protase e
apddose), e que se relaciona coa subordinacion e a interordinacion.
Consiste na apertura e peche dunha idea. Non adoita ser usado para
narrar, exceptuando se é con moito detalle, con detemento; neste
caso denominase peribolé.
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2.2. De membros: desenvolve unha idea e a repite con variacions, para
confirmar. Adoita tratarse de detalles que reproducen o que pensa o
personaxe ou o narrador, prolongando a oracion.

Nos Séculos de Ouro todas estas cuestidns tefien que ver co principio do decoro,
pois o estilo vaise adecuar ao personaxe, o tema e a intencién: razoar, narrar,
describir, etc.

1.6. Conclusions e peche do comentario

Unha vez rematado o comentario de texto, resulta de interese condensar as
ideas principais extraidas a propdsito das distintas dimensidns do discurso. Deste
xeito, poderase expofier de xeito sintético tanto o que afecta a ditos aspectos como
o representativo do fragmento no contexto da obra @ que pertence e mesmo unha
valoracidn critica.

2. Os prologos do xénero picaresco: aproximacion tedrica e analise de exemplos

O proélogo —en xeral, o texto preliminar— constitie un dos compofientes da obra
literaria aurisecular que maior peso reflicten da disciplina retérica. Isto non afecta
unicamente 3 inventio, sendén que a sua finalidade —captar a benevolencia dos
lectores— implica recorrer a certas formas compositivas noutras dimensioéns do
discurso tamén centradas no verbal; isto &, a dispositio —dada ademais a sua posicion
inicial no texto literario— e a elocutio. Isto pddese apreciar de xeito mais claro se
se comparan os prologos de obras dun mesmo xénero literario, dada a fixacion de
antigas e novas férmulas, tépicos e trazos de estilo.

Como elemento introdutorio 4 obra literaria, o prélogo tivo un gran
desenvolvemento entre os séculos XIv e XviI, «época en la que se desarrollé con
especial fecundidad» (Montoya y Riquer 1998: 38). Asi, non pasaba desapercibido
polos autores como elemento que, ainda resultando habitualmente escrito con
posterioridade ao peche da obra, condicionaba a sua lectura. Porén, a sta escritura
durante a Antigiidade clasica e a Idade Media foi tal que os autores renacentistas e,
especialmente, barrocos, atoparonse cunha serie de formulas prefixadas —as que
en ocasiéns se engaden novos topicos— susceptibles de ser manipuladas polo seu
caracter formulario e popularmente cofiecido. Nese terreo moveuse desde os seus
inicios a picaresca, que recorreu con frecuencia a imitacidn por exceso para parodiar
os tépicos mencionados.

A hora de comentar os prélogos das distintas obras do xénero picaresco e
da literatura aurisecular en xeral resulta interesante ter en conta que non tddalas
obras cumpren os criterios fundamentais que definen a serie, sendo algunhas delas
consideradas epigonos —habitualmente en clave parddica, tras o éxito do Lazarillo
e o Guzman de Alfarache—. En consecuencia, habera que analizar aquelas férmulas
coincidentes entre as distintas manifestacions, sempre en relacidon cos aspectos
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estilisticos que as asocian, como ocorre co exemplo do periodo de membros ou incisos
—no ambito da compositio sintactica— ao desenvolver a captatio benevolentiae.

Alguns dos problemas que carrexa a analise dos prélogos do xénero picaresco
afectan a delimitacién e autoria dos mesmos. Mentres tomamos como prélogo do
Lazarillo o comezo do texto (facil de delimitar polas suas caracteristicas tematico-
estilisticas), posto en boca do propio picaro, que —nun estilo mais elevado e
marcadamente literario que o resto da obra— escribe a «Vuestra Merced», os
prélogos ao lector do Guzmdn non forman parte do relato do seu protagonista, pois
é o propio Alemdn quen introduce a siia obra e declara a sua intencion aos lectores.
Porén, habitualmente son postos en relacidn polas suas caracteristicas comuns.

Como xénero de gran desenvolvemento nos séculos XvI e XVII, a picaresca
reflicte un alto interese dos autores na elaboracién do exordio. De feito, os seus
prélogos «no sélo pertenecen a un género literario tipico del Siglo de Oro, sino que
muchos de ellos, en particular los del siglo xvii, constituyen en si mismos una forma
literaria que versa, inexorablemente, sobre las experiencias y aventuras del mismo
prologuista» (Laurenti, 1971: 24).

Como ocorre nas demais tradicions, o prologo destas obras ten como propdsito
principal persuadir ao lector para que lea a obra. As seguintes consideraciéons de
Cicerdn en La invencion retdrica reflicten a relevancia desta finalidade:

El exordio es la parte del discurso que dispone favorablemente el animo del oyente
para escuchar el resto de la exposicidon. Lograremos esto si conseguimos que se
muestre favorable, atento e interesado. Por ello, quien quiera obtener un buen
exordio para la causa, primero debera estudiar atentamente las clases de causa
(1,20, 111).

No que afecta aos tépicos do exordio, un dos mais recorrentes é o do ofrecemento
de «cosas nunca dichas», promesa de orixinalidade que reforza o interese pola obra;
a isto debemos que Lazaro ofreza «cosas tan sefialadas y por ventura nunca oidas ni
vidas» (Lazarillo de Tormes, 3), mérito que xustifica que non se deban enterrar «en
la sepultura del olvido» (Lazarillo de Tormes, 3), pois o deber moral esixe divulgalas.
Porén, Aleman —temeroso quizais de posibles reproches— sinala a débeda contraida
coa tradicién clasica: «No es todo de mi aljaba; mucho escogi de doctos varones
y santos» (Guzmdadn, «Del mismo al discreto lector», I, 14). O mesmo ocorre en La
picara Justina, en que se defenden as fontes clasicas:

Y deste modo de escribir no soy yo el primer autor, pues [...] la lengua latina,
entre aquellos a quien era materna, tiene estampado mucho desto, como se vera
en Terencio, Marcial y otros, a quien han dado benévolo oido muchos hombres
cuerdos, sabios y honestos (Justina, «Prélogo al lector», 182-183).

Non é o caso do Estebanillo Gonzdlez, no que se declara o afastamento do propio
xénero no que a obra se inscribe, co propdsito de encarecer a verosimilitude:

Y te advierto que no es la fingida de Guzman de Alfarache, ni la fabulosa de Lazarillo
de Tormes, ni la supuesta del Caballero de la Tenaza, sino una relacién verdadera
con parte presente y testigos de vista y contestes, que los nombro a todos para
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averiguacién y prueba de mis sucesos, y el donde, cdmo y cuando, sin carecer de
otra cosa que de dia, mes y afio, y antes quito que no afiado (Estebanillo, «A el
lector», 133-134).

Outras obras do xénero oscilan entre a tradiciéon e a innovacion. Iso ocorre, por
exemplo, en El guiton Onofre, en que se satirizan directamente estas férmulas
reiteradas nos exordios. A Ultima frase da seguinte pasaxe adianta a novidade da
obra declarada no Lazarillo:

Aunque también digo que los que con buenos ojos le miraren hallaran en
él sentencias dignas de alabanza, la mds parte de Cicerén, buena parte de
Deméstenes, Horacio, Verino, Ennio, Marcial, Plauto, Terencio, Fausto Andrelino y
otros muchos, que cada uno a su propdsito me ha prestado lo que de mi ingenio
fuera imposible sacar. Y, aunque en cosas de donaire y burla, como ésta, parece
dificultoso poner sentencias tan graves de que estos y otros autores usaron para
cosas de tanta importancia, no hay dificultad que no la sobrepuje el trabajo.
Demas que yo también he afiadido lo que por ventura no he podido hallar en ellos,
porque pocas obras hay en que el autor no ponga de su casa (Guitdn, «Prdlogo al
lector», 73-74).

Deixando a marxe o tan recorrente reclamo de orixinalidade ou o destaque da
débeda con autoridades previas, os prélogos do xénero picaresco demostran a
grande importancia concedida a algunhas férmulas procedentes de Horacio. Unha
delas é o repouso de nove anos no que se debe deixar o libro antes de publicalo,
conservandoo para manter a posibilidade de destruilo. Esta idea inicia e conclie o
prélogo ao lector da segunda parte do Guzmdn:

Aunque siempre temi sacar a luz aquesta segunda parte, después de algunos afios
acabada y vista —que aun muchos mas fueran pocos para osar publicarla [...]—
(Guzmdan, «Letor», II, 353).

Mas teniendo hecha mi tercera parte y caminando en ella con el consejo de
Horacio para poderla ofrecer, que sera muy en breve, no se pudo excusar este paso,
como el que lo es tan forzoso a los fines que pretendo (Guzmdn, «Letory, II, 356).

Tamén en El guiton Onofre, La picara Justina e Marcos de Obregon aparece esta
idea, ligada a unha época pasada de escritura e aos tépicos de modestia: «aunque
le tenia trazado sin comparacién mayor» (Guitdn, «Prélogo al lector», 71); «me he
determinado a sacar a luz este juguete, que hice siendo estudiante en Alcal3, a ratos
perdidos, aunque algo aumentado después que salié a luz el libro del Picaro, [...] tan
recibido» (Justina, «Prdlogo al lector», 178); «Y no solamente ahora lo hago, sino por
inclinacién natural en los derramamientos de la juventud lo hice en burlas y veras»
(Obregdn, «Prélogo al lector», 82). Como ocorre no Guzmdn, Gregorio Gonzélez
menciona directamente a maxima de Horacio:

Y cuando esto no fuera, quisiera seguir a Horacio y guardarle algunos dias para
corregirle y enmendarle, que, ya que no tuviera nada bueno, por lo menos no
fuera tan malo, pues sabemos que la tardanza vuelve la obra perfecta (Guiton,
«Prélogo al lector», 72).
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Tamén horaciana é a sentenza «odi profanum vulgus et arceo» (Odas, lll, 1, 1, 230),
desprezo do vulgo habitualmente realizado no xénero picaresco recorrendo —no
ambito da compositio sintdctica— ao periodo de membros ou incisos (primeiro
exemplo) ou ao circular (segundo exemplo):

No es nuevo para mi, aunque lo sea para ti, ioh, enemigo vulgo!, los muchos
malos amigos que tienes, lo poco que vales y sabes, cuan mordaz, envidioso
y avariento eres, qué presto en disfamar, qué tardo en honrar, qué cierto a los
dafios, qué incierto en los bienes, qué facil de moverte, qué dificil en corregirte.
¢Cudl fortaleza de diamante no rompen tus agudos dientes? ¢Cual virtud lo es
de tu lengua? ¢Cudl piedad amparan tus obras? ¢Cuales defetos cubre tu capa?
¢Cudl atriaca miran tus ojos, que, como basilisco, no emponzofies? ¢Cual flor tan
cordial entré por tus oidos, que en el enjambre de tu corazén dejases de convertir
en veneno? ¢Qué santidad no calumnias? ¢Qué inocencia no persigues? {Qué
sencillez no condenas? ¢Qué justicia no confundes? ¢Qué verdad no profanas?
¢En cual verde prado entraste, que dejases de manchar con tus lujurias? (Guzmdn,
«Alvulgo», |, 11).

Bien conozco que la propia pasion ciega, pero el objeto que engafia los ojos
exteriores no puede engafar apasionadamente los del alma; porque, aunque los hijos
proprios son siempre mdas amables que los extrafios, es necio quien desconoce la
hermosura ajena y loco quien no conoce su fealdad (Guitdn, «Prélogo al lector», 70).

Esta maxima horaciana estd ligada, como vemos, ao tratamento do lector,
constantemente apelado nas obras do xénero picaresco. Como ilustran os dous
prélogos da primeira parte do Guzmdn —«Al vulgo» e «Al discreto»—, a oposicion
mais ou menos declarada entre dous tipos de lectores é habitual no xénero, e vese
reforzada con frecuencia a través da figura da antitese:

Libertad tienes, desenfrenado eres, materia se te ofrece: corre, destroza, rompe,
despedaza como mejor te parezca, que las flores holladas de tus pies coronan
las sienes y dan fragancia a el olfato del virtuoso. Las mortales navajadas de tus
colmillos y heridas de tus manos sanaran las del discreto, en cuyo abrigo seré
dichosamente de tus adversas tempestades amparado (Guzmdn, «Al vulgo», |, 12).

Con todo esto, ya que me he metido en este labirinto y que no puedo escapar
del juicio del vulgo, quiero humillarme a la opinidn de los discretos, que no entran
en su rustico concejo (Guiton, «Prélogo al lector», 73).

En relacién con esta contraposicidn, as apelaciéns —habitualmente irénicas ou
burlescas— ao destinatario presentan puntos de conexién: «Hombres doctisimos,
graves y calificados, en cuya doctrina, erudicién y ejemplo ha hallado el mundo
desengafio» (Justina, «Prélogo al lector», 175); «Cristiano lector, o lo que eres»
(Lazarillo de Manzanares, «Al lector», 19); «Qué deseoso te considero, lector o oidor
—que los ciegos no pueden leer—» (Buscén, «Al lector», 217); «Carisimo o muy
barato letor, o quienquiera que tu fueres» (Estebanillo, «A el lector», 133); «Lector
pio como pollo, / o piadoso como Eneas, / o caro como el buen vino, / o barato cual
cerveza» (Estebanillo, «Otro prélogo en verso», 136). Asi, o vulgo —odiado e temido
pola dureza dos seus xuizos— é habitualmente tachado de «barato» e «pio».
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Non sé o saudo ao lector é similar nos distintos prélogos, mais tamén o peche,
recorrente en toda a literatura aurisecular: «Quiera Dios que yo haya acertado con
el fin verdadero, y el pio lector con el que mi buen celo le ofrece, a honra y gloria
de Dios, que es el fin de nuestros fines» (Justina, «Prélogo al lector», 187); «Dios
te guarde de mal libro, de alguaciles y de mujer rubia, pedigliefia y carirredonda»
(Buscon, «Al lector», 217); «Dios te saque de las tinieblas della con bien para que tu
qguedes contento y yo pagado y libre de tu censura» (Estebanillo, «A el lector», 136).

Se retomamos os tépicos de Horacio, é recorrente no xénero picaresco a
férmula do prodesse et delectare, declaracion de que a obra que se presenta ten como
propdsito tanto deleitar o lector como instruilo; é dicir, educalo con amenidade. Esta
idea esta asociada a variedade, tida moi en conta polos autores auriseculares. No
Lazarillo dise que «podria ser que alguno que las lea halle algo que le agrade, y a los
gue no ahondaren tanto los deleite» (Lazarillo de Tormes, 3); en La picara Justina e
Marcos de Obregdn atopamos ideas similares, vinculadas ao xusto medio defendido
por Aristételes na sta Etica a Nicémaco.

Os tépicos do prodesse et delectare e da variedade tamén se relacionan co
aproveitamento que a lectura sempre supon, por desafortunada que sexa. Esta idea,
xa presente no Lazarillo, aparece tamén no prélogo «Al discreto lector» do Guzmdn,
no marco da humilitas, toépico de persoa moi ligado ao exordio:

Bien veo de mi rudo ingenio y cortos estudios fuera muy justo temer la carrera y
haber sido ésta libertad y licencia demasiada; mas, considerando no haber libro
tan malo donde no se halle algo bueno, sera posible que en lo que falté el ingenio
supla el celo de aprovechar que tuve, haciendo algun virtuoso efeto, que seria
bastante premio de mayores trabajos y digno del perdén de tal atrevimiento
(Guzmdn, «Del mismo al discreto lector», I, 13).

Recoge, junta esa tierra, métela en el crisol de la consideracion, dale fuego de
espiritu, y te aseguro hallaras algun oro que te enriquezca (Guzmdn, «Del mismo
al discreto lectory, |, 14).

Fronte ao que sucede nestas obras, atopamos a idea contraria en El guitdn
Onofre: «Con justa causa son reprendidos los que inconsiderada y atrevidamente
se abalanzan a poner sus obras al juicio del vulgo, confiados en que no hay cosa
tan mala que no tenga algo bueno» (Guitdn, «Prélogo al lector», 69). Como sinala
Fernando Cabo, a adopcién desta sentencia de Plinio é na obra de Gregorio
Gonzélez «una clara indicacion de la serie literaria en que se pretende situar», pero
«negando tajantemente su valor justificatorio, dando asi muestra de su intencién
polémica» (Cabo, 1988: 69). De feito, o autor esférzase en explicitar xustamente a
idea contraria, considerando que a todo, «por bueno que sea, se le puede poner
falta, que yo creo que no hay cosa tan acabada que no la pueda tener» (Guitdn,
«Prdlogo al lector», 69-70).

Un tdpico xa mencionado, por estar presente en varios dos exemplos
anteriores, € o da humilitas ou humildade autorial. Tratase dun dos mais frecuentes
na tradicion dos textos preliminares. Dada a sa constante presencia nos distintos
prélogos, extraemos a continuacion dous exemplos daqueles analizados:
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Si aqui los frasis no fueren tan gallardos, tan levantado el estilo, el decir suave,
gustosas las historias ni el modo facil, doy disculpa, si necedades la tienen, ser
necesario mucho aun para escrebir poco, y tiempo largo para verlo y emendarlo
(Guzmdn, «Letor», II, 356).

Y creo que, si mi voto se hubiera de seguir, no tuviera necesidad de decirmelo,
porque, fuera de que yo conozco mi rudeza y lo poco que alcanza mi ingenio, la
brevedad del tiempo en que se ha hecho y las muchas ocupaciones que en el oficio
he tenido me mostraban con evidencia la poca sustancia que este librillo podia
contener (Guitdn, «Prélogo al lector», 70-71).

Unha variante, dentro do marco da humilitas, é o medo a publicar a obra que se esta
a prologar:

Aunque siempre temi sacar a luz aquesta segunda parte, después de algunos afios
acabada y vista [...], dudé poner en condicidn el buen nombre, ya porque podria
no parecer tan bien o no haber acertado a cumplir con mi deseo, que de ordinario
donde mayor cuidado se pone suelen los desgraciados acertar menos (Guzmdn,
«Letor», Il, 353).

Muchos dias, y algunos meses y afios, estuve dudoso si echaria en el corro a
este pobre ESCUDERO desnudo de partes y lleno de trabajos, que la confianza y la
desconfianza me hacian una muy trabada e interior guerra (Obregdn, «Prélogo al
lector», 75).

El no haber salido antes a luz ha sido la causa el ser el volumen tan grande
que, temeroso de la impresion, ni el libro se atrevid ni yo pude favorecerle (Alonso,
«Prélogow, Il, 484).

En ocasidns este temor entronca co recurso patético da deprecacion, isto é, o
«ruego, suplica o plegaria fervientes» (Azaustre y Casas, 1997: 132). Ademais,
dada a humildade reflectida nos prélogos, nos que se rebaixa o valor da obra a que
preceden, é frecuente que se recurra a xustificacion do atrevemento de publicala
polo consello ou requirimento dun amigo ou cofiecido, tépico de longa tradicién e
que é, «en cierto modo, una férmula de humilitas, pues en este caso no se justifica la
escritura desde una iniciativa personal, sino como recomendacion ajena» (Azaustre
y Casas, 1997: 49):

Pero, aunque es verdad que yo lo comencé por entretenimiento de una grave
enfermedad y que no lo acabara por la poca satisfaccién que de él he tenido y
tengo, no faltaron personas a quienes no podia faltar que me apretaron de suerte
que, hurtando al tiempo algunos breves ratos, le llegué a este estado. Que, aunque
le tenia trazado sin comparacion mayor, me parecio dejarle aqui, porque de lo
malo poco basta. Y nadie crea que fueron estas obligaciones causa de un dafio
solo, que aun no fuera pequefio consuelo, pero hanme apretado de suerte que lo
que jamas tuve en el pensamiento, que fue sacarle a luz, me han hecho hacer a
pesar de mi voluntad, que no estoy poco corrido (Guitdn, «Prélogo al lector», 71).

Esto saldra a ruego de discretos e instancia de amigos. Diles el si. ¢ Cumplirelo?
No mas, si. Pero serd de manera que en mis escritos temple el veneno de cosas
tan profanas con algunas cosas Utiles y provechosas (Justina, «Prélogo al lector»,
1988: 179).
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Consulté este libro con algunos hombres espirituales, a quien tengo sumo
respecto, y sin cuyo consentimiento no me fiara de mi mismo, y dijéronme de mi
libro que, asi como Dios permitia males para sacar dellos bienes, y junto con el
pecado suele juntar aviso, escarmiento y aun llamamiento de los escarmentados,
asi (supuesto que en estos tiempos miserables tan desenfrenadamente se apetece
la memoria de cosas vanas y profanisimas) es bien que se permita esta historia
desta mujer vana (que por la mayor parte es verdadera, de que soy testigo) con
que, junto con los malos ejemplos de su vida, se ponga, como aqui se pone, el aviso
de los que pretendemos que escarmienten en cabeza ajena (Justina, «Prélogo al
lector», 183-184).

Comuniquélas con el licenciado Tribaldos de Toledo, muy gran poeta latino
y espafiol, docto en la lengua griega y latina, y en las ordinarias, hombre de
consumada verdad; y con el maestro fray Hortensio Félix Paravesin, doctisimo en
letras divinas y humanas, muy gran poeta y orador; y alguna parte dello con el
padre Juan Luis de la Cerda, cuyas letras, virtud y verdad estan muy conocidas y
loadas; y con el divino ingenio de Lope de Vega, que como él se rindié a sujetar
sus versos a mi correccién en su mocedad, yo en mi vejez me rendi a pasar por su
censura y parecer; con Domingo Ortiz, secretario del Supremo Consejo de Aragon,
hombre de excelente ingenio y notable juicio; con Pedro Mantuano, mozo de
mucha virtud y versado en mucha leccién de autores graves, que me pusieron mas
animo que yo tenia; y no sélo me sujeté a su censura, pero a la de todos cuantos
encontraren alguna cosa digna de reprehensidn, suplico me adviertan della, que
seré humilde en recebilla (Obregdn, «Prélogo al lector», 76-77).

Agas quizais os casos do Lazarillo de Tormes, o Lazarillo de Manzanares e o Buscon, os
prologos do xénero picaresco tefien unha extension notable. Paradoxalmente, alguns
deles inclien mencidns 4 innecesaria prolixidade do exordio para o lector discreto.
En consecuencia, este topico vai acompafiado con frecuencia da pretericidn, pois
non se evita a captatio benevolentiae. Este procedemento «implica la manifestacion
expresa por parte del autor de evitar el desarrollo pormenorizado de una idea; en
este sentido, la pretericidn es un procedimiento de abreviacidn; sin embargo, debe
ser considerada primariamente como figura oblicua, pues la renuncia a insistir en
un asunto suele esconder la intencion de realzarlo, al ser presentado como obvio»
(Azaustre y Casas, 1997: 128):

No me sera necesario con el discreto largos exordios ni prolijas arengas, pues ni
le desvanece la elocuencia de palabra ni lo tuerce la fuerza de la oracion a mas
de lo justo, ni estriba su felicidad en que le capte la benevolencia. A su correccién
me allano, su amparo pido y en su defensa me encomiendo. Y tu, deseoso de
aprovechar, a quien verdaderamente consideré cuando esta obra escribia, no
entiendas que haberlo hecho fue acaso movido de interés ni para ostentacién de
ingenio, que nunca lo pretendi ni me hallé con caudal suficiente (Guzmdn, «Del
mismo al discreto lector», I, 13-14).

Fronte ao que ocorre nos distintos exemplos presentados acerca da humildade
autorial, na edicidn principe do Buscén atopamos un prélogo que, @ marxe da
dubidosa autoria quevediana, reflicte a idea contraria, considerando ao lector
favorable. Tratase, en consecuencia, dunha parodia deste tépico tradicional: «Qué
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deseoso te considero, lector o oidor —que los ciegos no pueden leer—, de registrar
lo gracioso de don Pablos, principe de la vida buscona» (Buscdn, «Al lector», 217).

Por outro lado, a pesar de que na segunda parte do Guzmdn de Alfarache
Mateo Alemdan optara por apartarse dos tdépicos do exordio —nunha vontade
combativa e de reproche ao autor do Guzmdn apdcrifo, ao igual que ocorreria no
Quijote de 1615— recorre igualmente a ideas como a humilitas, posiciondndose
dialectivamente en inferioridade ao seu adversario (a modo de concessio) para loalo
ironicamente:

Verdaderamente habré de confesarle a mi concurrente —sea quien dice o diga
quien sea— su mucha erudicidn, florido ingenio, profunda ciencia, grande donaire,
curso en las letras humanas y divinas y ser sus discursos de calidad que le quedo
invidioso y holgara fueran mios (Guzmdn, «Letor», 1I, 353).

De donde tengo por sin duda la dificultad que tiene querer seguir discursos
ajenos, porque los lleva su duefio desde los principios entablados a cosas que no
es posible darles otro caza, ni aunque se le comuniquen a boca; porque se quedan
arrinconados muchos pensamientos de que su proprio autor aun con trabajo se
acuerda el tiempo andando, la ocasion presente, como a el rey don Fernando de
Zamora para la infanta dofia Urraca, su hija (Guzmdn, «Letor», 1, 355-356).

A falsa autoria e a apropiacidn de ideas alleas estd presente noutros dos prélogos do
xénero, en relacion coa delgada lifia que as separa da imitacidn ou a incorporacion
de saberes doutros autores:

Quise, al tiempo de imprimille, poner a la margen acotados los lugares donde
estaba cada sentencia para hacer distincion de lo ajeno, pero al fin me parecié
que para los discretos no era necesario, pues, sin sefialarselo yo, lo tendran visto,
y para los necios basta decirles que no es mio para que no me vendan por ladrén,
pues no es justo infamar a los que hurtan a tolerancia de sus duefios (Guiton,
«Prélogo al lector», 74).

En tanto que no tuve determinacidon —asi por la persecucién de la gota como
por la desconfianza mia— para sacar al teatro publico mi Escudero, un caballero
amigo me pidid unos cuadernillos dél, y llegando a la noticia de cierto gentilhombre
—a quien yo no conozco— aquella novela de la tumba de San Ginés, pareciéndole
que no habia de salir a luz, la conté por suya, diciendo y afirmando que a él le habia
sucedido; que hay algunos espiritus tan fuera de la estimacién suya, que se arrojan
a entretener a quien los oye con lo que se ha de averiguar no ser suyo (Obregon,
«Prélogo al lector», 78).

A pesar da humildade reflectida polos autores nos prélogos, neles adoita aparecer
tamén «la idea del “deseo de alabanza” que impulsa la creacion literaria» (Tobar
Quintanar, 2011: 341); isto é, a busca de recofiecemento polo esforzo. Recollemos a
continuacion alglns casos relevantes:

Porque, si asi no fuese, muy pocos escribirian para uno solo, pues no se hace sin
trabajo, y quieren, ya que lo pasan, ser recompensados, no con dineros, mas con
que vean y lean sus obras, y, si hay de qué, se las alaben. Y a este propdsito dice
Tulio: «La honra cria las artes» (Lazarillo de Tormes, 3-4).
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Dale aplauso, que bien lo merece; y cuando te rias de sus chistes, alaba el
ingenio de quien sabe conocer que tiene mas deleite saber vidas de picaros,
descritas con gallardia, que otras invenciones de mayor ponderacion (Buscén, «Al
lector», 217).

Por tres causas debes aplaudirla y estimarla [...]. Donde, después de haberla
leido y héchote mds cruces que si hubieras visto al demonio, la tendras por digna
y merecedora de haber salido a luz (Estebanillo, «A el lector», 14-16).

Aos tépicos mencionados podemos engadir certas analoxias, como a metafora do libro
como alimento que contribue a dixestion —isto &, & asimilacidn de cofiecemento, &
aprendizaxe—, moi habitual nos textos preliminares. O proveito proporcionado pola
lectura do libro é habitualmente aludido metaforicamente coa mencién ao froito ou
a froita:

Y esto para que ninguna cosa se debria romper ni echar a mal, si muy detestable
no fuese, sino que a todos se comunicase, mayormente siendo sin perjuicio y
pudiendo sacar de ella algun fruto (Lazarillo, 3).

Con todo eso, ya que me he metido en este labirinto y que no puedo escapar
del juicio del vulgo, quiero humillarme a la opinion de los discretos, que no entran
en su rustico concejo, y suplicalles que, pues no hay otra culpa en mi sino haberle
comenzado, me defiendan de malas lenguas y, si acaso hallaren en él alguna cosa
que pueda ser de fruto, la estimen como salida a caso, que con esto me daran alas
para que a éste le haga otra parte y comience cosas mas grandiosas de que pueda
sacar algun fruto la republica (Guitén, «Prélogo al lector», 73).

Aqui hallaras en todo género de picardia —de que pienso que los mas gustan-
sutilezas, engafios, invenciones y modos, nacidos del ocio, para vivir a la droga,
y no poco fruto podras sacar dél si tienes atencidn al escarmiento (Buscon, «Al
lector», 217).

A xa tratada variedade de gustos é mencionada por Mateo Aleman no prélogo
dirixido ao lector discreto en relacién cos alimentos:

Lo que hallares no grave ni compuesto, eso es el ser de un picaro el sujeto de este
libro. Las tales cosas—aunque seran muy pocas—, picardea con ellas, que en las
mesas espléndidas manjares ha de haber de todos gustos, vinos blandos y suaves
que, alegrando, ayuden a la digestidn, y musicas que entretengan (Guzmdn, «Del
mismo al discreto lector», I, 15).

Dentro das referencias metafdricas, tamén é moi recorrente a asociacion da literatura
€ a navegacion:

Alguno querra decir que, llevando vueltas las espaldas y la vista contraria, encamino
mi barquilla donde tengo el deseo de tomar puerto. Pues doyte mi palabra que se
engafia y a solo el bien comun puse la proa, si de tal bien fuese digno que a ello
sirviese (Guzman, «Del mismo al discreto lector», |, 14).

Este viandante, piadoso lector, no ignora cudn riguroso has de ser con él, por
mas humillaciones y ruegos que te haga; pero asi como quien ha dado al traste con
su navichuelo y se echa al agua sin esperanza de otro remedio, forcejeando contra
la furia del viento y soberbia de las levantadas y encumbradas olas, entreteniendo
la vida como puede, no de otra manera este atrevido mozuelo sale hoy en publico,
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con animo de sufrir cuantos naufragios y fortunas le vinieren (Alonso, «Prélogo al
lector», I, 220).

Unha terceira metafora empregada con frecuencia nos prélogos do xénero picaresco
afecta @ contraposicidon existente entre a casca —metafora da aparencia— e a
realidade. Emprégase habitualmente no contexto do xa mencionado menosprezo do
vulgo. Iso demostra que os distintos tdpicos analizados non se atopan organizados
nestes prologos de forma illada, sendn que se entrelazan constantemente,
proporcionando unha sensacion de acumulacién que en certa medida desvela a
intencién dos autores ao incluilos:

Eres ratén campestre; comes la corteza del meldn, amarga y desabrida, y, en
llegando a lo dulce, te empalagas (Guzmdn, «Al vulgo», |, 12).

Quien se contenta con sola la corteza, no saca fruto del trabajo del autor; mas
quien lo advierte con los ojos del alma, saca milagroso fruto (Obregdn, «Prélogo al
lector», 80).

Algo prolijo, pero importante es el cuento para que sepan cémo se han de
leer los autores, porque ni los tiempos son unos, ni las edades estan firmes. Yo
querria en lo que escribo que nadie se contentase con leer la corteza, porque no
hay en todo mi ESCUDERO hoja que no lleve objeto particular fuera de lo que suena
(Obregdn, «Prélogo al lector», 81).

Un ultimo motivo a destacar dos prélogos do xénero picaresco afecta 4 sua dispositio.
Dada a funcién de presentacién e convencemento do lector que cumpre o exordio
(ainda que obras como o Guzmdn inclian posteriormente unha «Declaracién para
el entendimiento de este libro»), en ocasidons atopamos informacion relacionada
co propio desenvolvemento do relato. Tal é o caso da disposicién dos feitos, que,
polo caracter autobiografico da obra, pretende ser cronoldxica, ainda que isto non
evite as elipses narrativas. Ademais, «si las antiguas retéricas recomendaban para el
discurso un comienzo in medias res, equivalente a un presente literario, comenzar
por el principio esta fundamentado en la creencia de que la “verdadera” esencia o
la definicidn de toda cosa, persona o situacion se puede encontrar remontandose a
su génesis» (Alvarez Amell, 1999: 26). Atopamos un exemplo idéneo na obra mais
antiga do xénero picaresco:

Y pues Vuestra Merced escribe se le escriba y relate el caso muy por extenso,
pareciome no tomalle por el medio, sino del principio, porque se tenga entera
noticia de mi persona; y también porque consideren los que heredaron nobles
estados cuan poco se les debe, pues Fortuna fue con ellos parcial, y cudnto mas
hicieron los que, siéndoles contraria, con fuerza y mafia remando salieron a buen
puerto (Lazarillo, 5).

En definitiva, e atendendo a distintas obras do xénero picaresco, nas paxinas
precedentes puidemos observar a conservacion de férmulas tradicionais como o
ofrecemento de contidos novidosos, a débeda con escritos previos, a idea do xusto
medio, distintos tdpicos horacianos, a variedade de gustos, o deber de divulgar o
coiflecemento, a humildade autorial ou a escritura previa solicitude e motivada polo
desexo de loanza, asi como de analoxias literarias como a metafora do alimento e
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a escritura como navegacién. Menos presentes estan, porén, motivos literarios de
longa tradicion como o interese da escritura como ocupacién para evitar a ociosidade
e o0 pecado, a invocacién da divindade como inspiracién, a seudotraducion, o tépico
do indecible, a analoxia recollida na férmula ut pictura poesis ou a do libro como
fillo. Todo isto permitenos concluir que, malia a conservacién de certas ideas
habituais no exordio desde a Antigliidade, cada periodo, tradicion ou xénero altera,
renova ou reafirma a sua presencia, mantendo raices no pasado mais aportando
novidades que vinculan as suas distintas manifestacions mentres as individualizan
con respecto aos escritos previos; de ai a sia conservacion. Isto ocorre, como temos
observado, nas obras do xénero picaresco, que seleccionan unha serie de férmulas e
tdpicos recorrentes na tradicion para subvertelos, manipulalos ou cuestionalos, con
frecuencia desde unha perspectiva parddica. Isto permitiu a estas obras recuperar
a tradicién e reformulala de maneira novidosa, como ilustra o seu éxito temperan.

Deste xeito, existe unha estreita vinculacion entre os exordios do xénero
picaresco no ambito discursivo da inventio. O comentario de textos picarescos
favorece non sé esta conclusion, sendn tamén a validez dos mecanismos que
proporciona a disciplina retdrica —dada a bagaxe cultural dos autores auriseculares—
para comprender a construcién dos prélogos dun xénero, como método de analise
rigorosa e que proporciona as ferramentas necesarias para analizar os seus aspectos
formais, desentrafiando a través diso o significado e mecanismos presentes nos
textos literarios como fendmenos non illados, sendn estreitamente vinculados e
condicionados social e historicamente.

3. O corpo do texto: o caso do Guzmdn de Alfarache

Tradicionalmente, o picaro aparece na literatura como un habil conversador, capaz
de persuadir e manipular a través da palabra. Deste xeito, non resulta estrafio que
os autores do xénero picaresco tiveran presentes ao elaborar as stas obras os
mecanismos da retdrica, tamén denominada arte da persuasién. O caso mais claro,
e do que nos ocuparemos a continuacién, é quizais o Guzmdn de Alfarache (1599
e 1604) de Mateo Aleman, quen cursou estudos superiores e, en consecuencia,
tivo certa formacién retérica que influiu na sua escritura. Non debemos esquecer o
preeminente papel que a retdrica ocupaba no sistema de ensino dos Séculos de Ouro
(Azaustre y Casas, 1997: 70), asi como o progresivo cambio de norma estilistica que
tivo lugar a partir do Ultimo terzo do século xvi, como demostrou Morris Croll (1966).

Como tefien sinalado numerosos especialistas, o peso da retdrica no Guzmdn
resulta evidente xa nos textos preliminares, impregnados —como era habitual na
época— de certos tdpicos e férmulas da ars bene dicendi fixados pola tradicion. O
relato e as digresidns do picaro reflicten tamén un gran peso de ditos mecanismos,
como podemos observar xa no comezo do primeiro capitulo da obra, que da conta
dun cofiecemento das pautas e estruturas habituais na argumentacion retdrica:

El deseo que tenia, curioso lector, de contarte mi vida me daba tanta priesa para
engolfarte en ella sin prevenir algunas cosas —que, como primer principio, es bien
dejarlas entendidas, porque siendo esenciales a este discurso, también te seran de
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no pequefio gusto—, que me olvidaba de cerrar un portillo por donde me pudiera
entrar acusando cualquier terminista de mal latin, redarguyéndome de pecado,
porque no procedi de la difinicién a lo definido; y antes de contarla no dejé dicho
quiénes y cudles fueron mis padres y confuso nacimiento; que en su tanto, si de
ellos hubiera de escribirse, fuera sin duda mas agradable y bien recibida que esta
mia. Tomaré por mayor lo mas importante, dejando lo que no me es licito, para
que otro haga la baza (I, I, I, 29).

Como ilustra esta pasaxe, no Guzmdn —sobre todo, nas digresiéns do narrador—
adquire un gran papel a argumentacion, enriquecida habitualmente con exempla e
similitudines, con recursos da oralidade como os refrans ou as facecias e —nunha
vertente elevada— os elementos propios do sermaén, mais tamén con tropos e figuras
alleos a oralidade. Deste xeito, a obra vese enriquecida por unha ansiada variedade.

A preocupacién de Mateo Aleman polo formal tamén estd presente, por
exemplo, nas constantes explicacidns que buscan xustificar a moralizacién do
Guzman adulto nun estilo elevado, en principio inadecuado para a humildade que
se lle supdn ao picaro. E precisamente dito interese pola adecuacién de personaxes,
asuntos e estilos o que determina unha multiplicidade de rexistros e de mecanismos
compositivos; isto maniféstase non s no uso de tropos e figuras, senén tamén
no emprego dos distintos tipos de compositio sintactica, influenciado tanto polos
debates sobre o estilo que tiveron lugar na época como polas preferencias de Mateo
Aleman. Porén, a importancia da retdrica no Guzmdn non se limita ao dmbito do
estilo nin @ adecuacion deste a inventio, sendn que tamén a estruturacion da obra e,
sobre todo, dalgunhas das moralizaciéns, responde a certas pautas que, no ambito
da dispositio, vifian determinadas pola retdrica.

Pese a todo o mencionado, Mateo Aleman non se limitou a referencias
implicitas nin a ter presentes os mecanismos retdricos na escritura da sua obra,
senon que semella que quixo que tanto el como o seu picaro foran asociados a
tradicion clasica e a esta arte. Quizais por iso, e como descubriu Foulché-Delbosc
(1918: 556), optou por Tacito —autor moi vinculado na época a un modelo concreto
de composicidn e estilo— para o libro que sostén no retrato que acompafia edicidns
aparentemente autorizadas do Guzmdn, o San Antonio de Padua, a Ortografia
castellana e os Sucesos de don fray Garcia Guerra (Cros, 1967: 173-174); pola mesma
razén Aleman teria definido ao seu picaro como un «muy buen estudiante, latino,
retorico y griego» na «Declaracidn para el entendimiento de este libro». Asi, desvela
claramente non sé o seu interese pola disciplina, senén tamén a consideracién de
que é grazas a sla formacion en retodrica e linguas cldsicas —a que se engaden os
seus habitos relixiosos— polo que cobran sentido os discursos moralizantes e a
capacidade persuasiva de Guzman.

Deste xeito, e ainda que a critica se ten centrado tradicionalmente en
aspectos tematicos da obra, a retérica desvélase como unha disciplina esencial para
a comprensién do Guzmdn de Alfarache, un texto directa e indirectamente marcado
por ela, como soubo ver Edmond Cros (1967) a propdsito da inventio e a dispositio.

A hora de abordar un comentario de texto debemos localizar o Guzmdn como

a segunda das obras do que mais adiante comezaria a denominarse xénero picaresco.
De feito, unha das primeiras consideraciéns da picaresca como un xénero particular é
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a que formula Cervantes a través de Ginés de Pasamonte cando este comenta «mal
afio para Lazarillo de Tormes y para todos cuantos de aquel género se han escrito o
escribieren» (Quijote, 1, XXIl, 263-264).

Esta obra segue en xeral a base do Lazarillo; tratase dunha autobiografia
ficticia e, por tanto, dun relato analéptico, que mantén a marxinalidade, a
ambientacion urbana, a itinerancia ou o servicio a varios amos, mais tamén realiza
cambios como aumentar enormemente a extension da obra ou suprimir a forma
epistolar, a circularidade e a razén pola que conta a sua vida. Mentres Lazaro escribe
a Vuestra Merced sobre ese caso ambiguo, Guzman conta a sua vida desde galeras,
como galeote condenado a remar por furto, e que escribe por vontade propia, co fin
de servir de exemplum ex contrario (de contraexemplo) para que o lector non siga os
Seus pasos e consiga prosperar.

Outro cambio é que grazas 4 extension concedida 4 obra, Mateo Aleman
tamén puido engadir un gran numero de xéneros literarios, intercalados dentro
do marco do relato da vida do picaro. A modificacion que mais destaca a critica é
a constante alternancia na obra da accién da narracién fluida e a moralizacién do
Guzman adulto, pois o protagonista non se limita a relatar a sta vida pasada —como
si fixeron, ainda que de distinta maneira, tanto o autor do Lazarillo como Quevedo
no Buscon, sendn que tamén moraliza sobre os erros cometidos e sobre aquilo que
considera que debe cambiar na sociedade; especialmente, a hipocrisia. Este cambio
non é unico do Guzman, pois vai ligado 4 evolucion da prosa de ficcion no Século
de Ouro (F. Montesinos, 1983: 530), que derivaria nunha progresiva «victoria de la
preocupacion ética sobre una materia novelesca cada vez mas tenue» (F. Montesinos,
1983: 530). Aleman asocia as duas vertentes do seu protagonista —mozo e adulto—
a duas tendencias de escritura que presentan uns trazos de estilo moi marcados; é
dicir, que distinguiu claramente, tanto no que afecta a estrutura como ao contido ou
ao estilo, as duas ramas. Ademais, o peso da moralizacién parece acentuarse pouco
a pouco na segunda parte da obra, principalmente por dias razons: en primeiro
lugar, pola cada vez mais proxima conversion do protagonista a relixion (a fe), que
se narra finalmente, e no segundo lugar, porque a Aleman sucedeulle co Guzmdn
o mesmo que a Cervantes co Quijote. Alonso Fernandez de Avellaneda publicou
El ingenioso hidalgo don Quijote de la Mancha en 1614, e entre as duas partes do
Guzmdn apareceu unha Segunda parte de la vida de Guzmadn de Alfarache (1602),
publicada tamén baixo seudénimo (Mateo Lujan de Sayavedra). Tras a sorpresa de
ver a sUa obra falsificada, Aleman fai que o protagonista argumente na sua segunda
parte sobre o descaro de apropiarse dunha obra allea, e mesmo crea un personaxe,
chamado Sayavedra, alter ego do protagonista, e fai que este tolee e desapareza pola
borda do barco no que volven a Espafia desde Italia.

Deste xeito, se nos corresponde realizar un comentario de texto sobre esta
obra resultara interesante considerar que no Guzmadn é bastante sinxelo advertir o
tema de cada pasaxe, pois adoitamos atoparnos cuns feitos que suceden ao picaro
mesturados coa correspondente moralizacién sobre ese asunto. Precisamente, dada
a mestura de intencidns discursivas que tefien lugar, a compositio vai adquirir un
lugar especialmente importante.




Unidade -1 Introducién ao comentario de textos en prosa: @

didactica 0 xénero picaresco

Por todo isto, podemos concluir que a construciéon do Guzmdn responde a
un peso da retdrica que resulta evidente e que, por tanto, debemos ter en conta a
hora de abordar un comentario literario desta obra e do xénero ao que pertence. En
consecuencia, e como medio de estudo auxiliar, esta disciplina revélase indispensable
para comprender o seu sentido e construcidn, para cofiecer a sua riqueza de estilos
e, asi, tamén as tendencias e preferencias de escritura de Mateo Aleman.
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