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PRESENTACION

O cinema foi considerado, dende os seus albores, como unha arte. De feito, xa coa
defensa realizada por Riciotto Canudo no seu Manifesto das sete artes (1914) o cinema
comezou a definirse como «sétima arte» e as suas especificidades artisticas van ser
abordadas no marco da teoria e a critica do cinema. Asemade, esta consideracion
foi tamén asumida por pensadores, historiadores e tedricos da arte como Rudolf
Arnheim (O cinema como arte, 1932), Walter Benjamin («A obra de arte na época
da sua reprodutibilidade técnica», 1936) ou Erwin Panofsky («O estilo e o medio
na imaxe cinematografica», 1936), quen, durante as primeiras décadas de vida do
medio, advertiron as potencias artisticas, creativas e estilisticas do cinema como
parte integrante dos debates da Historia da Arte e os estudos artisticos.

Unha consecuencia léxica desta crecente atencidn foi a da progresiva
institucionalizacidn dos estudos sobre o medio coa sua chegada ao eido universitario,
a cal obedeceu aos parametros de evolucién formal, medial e social das artes e
da sua historia. O medio cinematografico e o medio audiovisual regulan non sé a
continuacion léxica da historia das imaxes e a historia cultural de occidente, sendén
tamén a cosmovision artistica do século XX, ao terse erixido como parte integrante
do devir artistico e cultural dos séculos XX e XXI.

O comezo do ensino da Historia do Cinema na universidade espafiola
remdntase as actividades que, a partir de 1962, comeza a desenvolver a Catedra
de Historia e Estética da Universidade de Valladolid —a segunda de Europa deste
tipo despois da Catedra de Historia e Teoria do Cinema do Instituto de Historia da
Arte da Universidade de Pisa'— ainda que o seu cofiecido Curso de Cinematografia
(cuxa primeira edicién tivo lugar en agosto de 1964), inicialmente constituido por
dous ‘graos’ e, a partir de 1971, por tres (impartidos ao longo do mes de agosto en
formato de cursos de veran), non formaba parte dos programas de licenciatura da
universidade publica.

Serd a primeiros dos anos 70 cando tefia lugar o comezo da incorporacion das
materias relacionadas coa historia do cinema aos programas oficiais das licenciaturas
en universidades como a de Santiago de Compostela, Barcelona e Murcia. De maneira
qgue a USC se converte nunha das pioneiras coa introducion da materia Historia do
Cinema no curso 1972/1973 no programa da —daquela— Facultade de Filosofia e
Letras. Cando en 1975 a licenciatura de Filosofia e Letras se subdivide nas de Filoloxia,
Filosofia e Xeografia e Historia, a Historia do Cinema e Outros Medios Audiovisuais
pasa a estar integrada na especialidade de Historia da Arte (incluida na ultima das

1 Ben que houbera alglins antecedentes puntuais no Estado espafiol de cursos relacionados
coa cinematografia impartidos en centros de ensino universitario, como o Curs Universitari
de Cinema da Universitat de Barcelona en 1932 e os cursos organizados polo catedratico Joa-
quin Entrambasaguas na Facultad de Filosofia y Letras da Universidad de Madrid ou o curso
realizado en 1952 na Universidad de Salamanca que daria paso a celebracién das famosas
Conversacions de Salamanca (v. Guillermo Lépez Aliaga, La ensefianza universitaria del cine en
Espafia. Creacion de un modelo pedagdgico. Tese de Doutoramento. Universitat Politécnica de
Valéncia, 2019).
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tres), dentro dun impulso xeral que comezaba ter lugar na universidade espafiola
propiciado polos departamentos de Historia Contempordnea e Historia da Arte. Polo
demais, no curso 1979/1980 a USC convértese na primeira universidade publica
espafiola en convocar unha praza de profesor adxunto de Historia do Cinema. A partir
de ai, as materias do Seminario de Historia do Cinema e Outras Artes Audiovisuais
irdn medrando no programa de Historia da Arte andando os anos e coas sucesivas
transformacions en Licenciatura e Grao especificos, ata chegar as catro actuais.

Asi, xa hai décadas da asuncion da idea de que ao historiador e historiadora
da arte élles necesario achegarse ao medio cinematografico para poder comprender
a complexidade medial das artes e das imaxes, pois isto dotaraos de flexibilidade
analitica na comprension da historia das formas visuais e imaxinarias do pasado e
o presente. Ao tempo, entender a Historia do Cinema é indispensabel para poder
comprender a historia artistica, cultural e social do século XX e o que levamos de
XXI, polo que resulta imprescindibel para aqueles profesionais que aspiren non sé a
especializarse no eido cinematografico sendn tamén para os que tefian interese no
periodo contemporaneo.

E por isto que a materia en cuestion &, actualmente, de caracter obrigatorio
no primeiro cuadrimestre do terceiro curso do Grao en Historia da Arte (6ECTS) da
USC, de xeito que a dedicacién as clases presenciais consta dun total de 51 horas
e a dedicacion persoal do alumnado de 99 horas (estudo tedrico, visionado de
peliculas e realizacién de traballos). Co fin de promover a visién panoramica e factual
da Historia do Cinema, a materia artéllase arredor de tres unidades didacticas,
acordes ao desenvolvemento cronoléxico do medio cinematografico: a época silente
(Unidade ), a época sonora (Unidade Il) e a era dixital (Unidade Il). Neste documento
presentaremos a primeira delas, co obxectivo de expofier os cofiecementos, asi como
as habilidades criticas, analiticas e interpretativas que se esperan acadar ao remate
da Unidade Didactica (en diante, UD).

XUSTIFICACION

Afondar nos primeiros anos do cinema resulta crucial para poder comprender o
posterior desenvolvemento da Historia do Cinema e doutros medios audiovisuais, asf
como os conceptos linglisticos, estéticos, tedricos, sociais, econdmicos ou culturais a
partir dos cales se construirdn os baseamentos da arte cinematografica.

Que o alumnado se achegue aos primeiros anos da Historia do Cinema permite
gue este poida entender as razdns (técnicas, artisticas, sociais...) da sUa aparicion,
comprender o cinema como medio tanto artistico como industrial, cofiecer as bases
das preocupacions centrais dos/das cineastas que inauguraron esta historia e, ao
cabo, acceder aos contextos histéricos que lle permitan comprender a evolucion
e complexidade do medio e das imaxes cinematograficas. Asemade, os contidos e
métodos aplicados na UD resultan cruciais para a asimilacion inicial dos debates
prolongados no marco da Historia do Cinema: entre outros, o cinema como arte,
a cuestidon dos xéneros cinematograficos, as caracteristicas da produciéon industrial
fronte 4 producidn independente, a relacidn entre cinema e vangardas, a categoria
do «cinema de autor», os debates sobre a representacién ou a narrativa...
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Polo tanto, esta UD aspira a capacitar o alumnado para a comprension
dos feitos materiais que determinaron a Historia do Cinema a través da dotacion
de ferramentas interpretativas e criticas que axuden a poder situar as imaxes
cinematograficas no seu contexto. Asemade, aspira a transmitir contidos que o
alumnado poida asumir como materiais cos cales traballar, para pofier en comun con
outras pezas cinematograficas, artisticas e culturais, pero tamén cos feitos historicos
e as tendencias de pensamento pertinentes.

En resumo, no remate da UD agardase que o alumnado adquirise as seguintes
competencias xerais e basicas para a comprension da Historia da Arte, transversais
e especificas?:

CX1 Desenvolver o espirito analitico e critico do alumnado e a sensibilidade
para ler, escoitar e ver a obra de arte. Que se acostume a interpretar a linguaxe das
suas formas.

CX2 Apreciar os seus valores estéticos e extraer dela informacions sobre a
cultura que a xerou.

CX4 Adquirir, coflecer e empregar outras técnicas historiograficas para o
cofiecemento e valoracién da obra de arte.

CX5 Aprender de xeito auténomo novos cofiecementos e técnicas.

CX6 Crear a conciencia da necesidade de formarse en diversos campos
interdisciplinares, no dominio da expresion oral e escrita da propia lingua, no manexo
das ferramentas informaticas...

CB2 Que os estudantes saiban aplicar os seus cofiecementos ao seu traballo
ou vocacién dunha forma profesional e postian as competencias que adoitan
demostrarse por medio da elaboracion e defensa de argumentos e a resolucion de
problemas dentro da sua drea de estudo.

CB3 Que os estudantes tefian a capacidade de reunir e interpretar datos
relevantes para emitiren xuizos que incldan unha reflexidén sobre temas relevantes
de indole social, cientifica ou ética.

CT4 Autocritica.

CT5 Comunicacion.

CE1 Propofier, analizar, validar e interpretar modelos de situacions reais
sinxelas, empregando as ferramentas historiograficas mais axeitadas para os fins que
se persigan.

CE3 Adquirir habelencias no manexo das novas tecnoloxias como medio para
o estudo e a difusién da obra de arte.

OBXECTIVOS

Os obxectivos xerais da materia son os seguintes:
Obxectivo 1 adquirir cofiecementos sobre as etapas fundamentais da Historia
do Cinema.

2

As competencias aqui expostas traducense da seccidén correspondente da Memoria do
Titulo.
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obxectivo 2 interpretar as diferentes chaves (cinemas nacionais, movementos,
xéneros, cineastas...) que configuran e integran esa historia.

obxectivo 3 acadar unha visiéon global da evolucidn histérica deste medio e
das suas relaciéns coa contorna social e outras artes.

Con todo, o obxectivo desta UD é o de afondar na primeira desas etapas
da Historia do Cinema, para achegarlle ao alumnado uns primeiros cofiecementos
especificos e especializados sobre a Historia do Cinema, asi como ferramentas de
andlise axeitadas (historiograficas, interpretativas, tedricas...) para analizar o feito
cinematografico no seu contexto histérico e como feito artistico. Asi, postulanse os
seguintes obxectivos especificos para a unidade en cuestion:

obxectivo 1 achegdarmonos as razdns (histdricas, artisticas, técnicas, sociais...)
que influiron no desenvolvemento da arte cinematografica.

obxectivo 2 trazar os distintos contextos produtivos e as especificidades
linglisticas dos cinemas destes anos,

obxectivo 3 cofecer os principais autores e autoras dos primeiros anos da
Historia do Cinema, asi como os seus proxectos cinematograficos e tedricos.

obxectivo 4 identificar as ferramentas lingliisticas e expresivas propias deste
momento.

obxectivo 5 entender as evolucidns, asincronias, cambios e fluxos produtivos
e estilisticos que se dan no periodo.

obxectivo 6 comprender os primeiros anos do cinema como un momento vivo
da Historia do Cinema e nas suas relacions coa producion cinematografica posterior.

obxectivo 7 achegar metodoloxias de analise para promover o cofiecemento
histérico e o espirito critico no eido da interpretacion do feito cinematografico.

CONTIDOS

Na UD achegarémonos ao periodo silente da Historia do Cinema, comezando nos
albores do cinema a finais do século XIX («Os inicios do cinema») e concluindo a
UD no momento, rematando a década dos anos 20 do século pasado, no que
0 son se incorpora ao medio («O transito cara ao cinema sonoro»). Polo camifio,
deterémonos nunha serie de fases, conceptos, movementos e cineastas chave que
nos achegaran as inquedanzas, procuras e ensaios propios do cinema deste periodo,
a través dos seguintes eixos tematicos: «O cinema aprende a narrar: o caso de D. W.
Griffith», «O cinema aleman da Republica de Weimar», «O cinema e a Revolucion
Soviética», «Cinema e Vangardas» e «A configuracidon do cinema estadounidense»,
sen esquecer a recuperacién das importantes mulleres cineastas dun periodo, o do
cinema silente, do que ficaron excluidas polos relatos industrial e a historiografico
tradicionais, xa que logo a perspectiva de xénero tamén ha estar moi presente no
discorrer da materia.

Asi mesmo, os contidos tedricos que se impartirdn nas sesidns expositivas
acompafaranse de tres sesidns interactivas que aspiran a ofrecer ferramentas
para pofier en practica a andlise dos textos audiovisuais para coa interpretacidon
histérica nun sentido metodoldxico. Estas sesions artellaranse arredor das seguintes
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perspectivas e debates: Sesién 1. Cinema e Historia; Sesidn 2. O cinema e as outras
artes; e «Sesion 3. Cinema e feminismo».

Complétase esta unidade diddctica cun amplo aparato bibliografico, tanto
xeral como por temas, complementado cunha seleccién de fontes audiovisuais
que o alumnado tamén poderd consultar/visionar. Para rematar, incorpdrase unha
filmografia do periodo, a cal comprende unha boa parte dos titulos que se citaran e
comentardn no desenvolvemento das sesions.

1. Os inicios do cinema

Malia que a preocupacién pola representacion do movemento (derivada da
preocupacion do ser humano dende o primeiro por plasmar a sda contorna) é un
feito constatdbel ao longo da Historia da Arte nas artes plasticas e visuais (cunha
longuisima restra de exemplos que poderian ir dende o afamado xabaril de Altamira,
pasando polo estandarte de Ur, a columna traxana, o tapiz de Bayeux ou as fiandeiras
velazqueias, ata a choiva, vapor e velocidade que envolven o ferrocarril Great
Western capturado por William Turner) non serd ata finais do século XIX que nace
o cinema. Neste xurdimento confluiron dudas lifias de avances que comezaran a
desenvolverse a partir dos anos 20 desa centuria.

Por unha banda, as experimentacidns e achados técnicos que vai cofiecer
o novo medio por excelencia na captacidén da realidade, a fotografia. Asi, a partir
das investigacions sobre os cloruros de prata que se escurecen pola luz, Nicéphore
Niepce desenvolve entre os anos 1822 e 1824 a sua placa de estafio recuberta con
betume de Xudea disolto en aceite de lavanda coa que vai conseguir a primeira
fotografia permanente en 1826, a sta Vista dende a xanela en Le Gras. A partir
de aqui, as investigacions encamifidaronse cara a resolucidon de dous problemas: o
perfeccionamento do soporte (daguerrotipo [1839], talbotipo/calotipo, placa de
vidro e, finalmente, o celuloide presentado por Hannibal Goodwin en 1887) e a
sensibilidade do mesmo, isto é, a procura da nitidez e da reducién do tempo de
exposicion. Entrando no ultimo cuarto de século, a patente preocupacion por animar
a imaxe estatica —xunto cos avances técnicos mentados— daran lugar aos traballos
cronofotograficos de, entre outros, Eadweard Muybridge e Etienne Jules Marey que
devirdn referenciais para o desenvolvemento da cinematografia.

Por outro lado, a explicacién cientifica do efecto estroboscdpico da retina
humana por parte do médico inglés Peter Mark Roget en 1824 (coa sua tese sobre
a persistencia retiniana presentada na Royal Society de Londres), comportaria
o desenvolvemento (e explotacién comercial) andando o século dunha serie de
aparatos mecdnicos (pre-cinematograficos) baseados en discos (taumatropo,
1825; fenaquistiscopio, 1832; estroboscopio, 1832) ou cilindros (zootropo, 1834;
praxinoscopio, 1877), que desembocaran nunha serie de aparatos de proxeccion
de imaxes herdeiros da lanterna maxica: o zoopraxiscopio (desenvolvido polo xa
citado Eadweard Muybridge a partir do fenaquistiscopio, 1880), o electrotaquiscopio
(Ottomar Anschiitz, 1987), o teatro 6ptico (Charles-Emile Reynaud, 1892, un
perfeccionamento do seu praxinoscopio) e finalmente, o quinetoscopio desefiado por
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Dickson en 1891 e patentado por Edison, no que xa podemos falar con propiedade de
«peliculas» (quinetoscdpicas) ao utilizar celoloide, ben que o visionado é individual.

Toda esta evolucidn conxunta vai propiciar a chegada da imaxe en movemento
a través dunha serie de dispositivos presentados en diversos paises: a cdmara-
proxector de Le Prince (primeira pelicula: 14 de outubro de 1888: Roundhay Garden
House), o bioscopio dos irmans Max e Emil Skladanowsky (primeira sesién publica:
1 de novembro de 1895, no Wintergarten de Berlin), o cinematdgrafo dos irmans
Lumiere (primeira sesion comercial: 28 de decembro de 1895, no Salon Indien do
Grand Café, Boulevard des Capucines, Paris), o animatdgrafo/theatrograph de Robert
William Paul e Birt Acres (primeira sesion: 24 de marzo de 1896, no Teatro Olympia
londinense) e o vitascopio —derivado do phantascope— de Edison (primeira sesion:
23 de abril de 1896, no Koster and Bial’s Music Hall de Nova York).

Todos eles iran da man da industria do celuloide e, como podemos constatar,
todos eles —non sendo o do pioneiro Le Prince— preséntanse con moi poucos
meses de diferenza e competiran comercialmente entre si. De feito, o cinematografo
dos Lumiére non foi o primeiro, mais si foi o triunfador, pola sinxela razén de que a
slia cdmara era a mellor, a mais versatil e con maiores posibilidades. Polo demais
e a partir do seu espirito universalista, aproveitaran a infraestrutura industrial e
comercial da sla empresa para espallar o seu invento por todo o mundo. Daquela,
foi coa creacidn do cinematdgrafo que o cinema comezou a ser o que seria ata a
chegada do mundo dixital un século despois. Nesas condicidns, Louis Lumiéere filma
A saida dos obreiros da fabrica Lumiere (La Sortie de I'usine Lumiére a Lyon, 1985),
unha imaxe que, asemade, reflicte a primeira condicién de recepcién do cinema: o
cinema como arte e espectaculo de masas.

2. A preocupacion pola narrativa: o caso de D. W. Griffith

Logo do seu impacto inicial e despois dalguins problemas case inmediatos (como
o incendio do Bazar da Charité en 1897) que relegaron inicialmente o cinema ao
ambito das feiras e dos pavilldns, o certo foi que decontado o medio tentara rebordar
o seu inicial estadio documental para encamifiarse cara & ficcion (neste sentido, o
ano 1903 sera clave, ao se tratar do primeiro no que se rodaron mais filmes de ficcion
gue documentais), de maneira que nos seus primeiros vinte anos de existencia o
cinema vai desenvolver unha serie de pasos para construir unha narrativa que ira
depurando progresivamente ata configurar o Modo de Representacién Institucional
(MRI), en palabras de Noél Burch.

Nese camifio que vai ter afrontar e traballar cunha serie de condicionantes
técnicos que se expordn neste tema: a curta duracion das peliculas (carga do chasis),
a sua sensibilidade (que ird do inicial campo ortocromatico ata o pancromatico
dos primeiros anos 20), a cuestion da apertura do diafragma, o camifio da
iluminacién con luz solar a iluminacién por ldampadas de arco voltaico, os riscos da
proxeccion (incendios), a falta de son nas peliculas (ainda que non é cinema mudo:
acompafiamento musical, uso dos explicadores) ou a ausencia de cor nos filmes e as
técnicas de pintado e virado dos mesmos.




Unidade -1

didactica A época silente

Ao longo dese traxecto, deterémonos nunha serie de cineastas e
cinematografias que resultardn dunha importancia crucial. Aparécesenos en
primeiro lugar a figura de Georges Mélies, quen achegaria novidades vencelladas
ao ilusionismo ou as trucaxes, incorporando a fantasia e os decorados e concibindo
o cinema como espectdculo, ben que a falta de evolucién da sua obra (marcada,
ademais, por unha camara fixa de perspectiva teatral) comportara a sua decadencia
a partir dos anos 10. Tamén na primeira década do século XX, un grupo de cineastas
(George Albert Smith, James Williamson e Cecil Hepworth) que traballaron na cidade
de Brighton e arredores achegaran unha serie de aprecidbeis avances na construcién
dunha incipiente narrativa cinematografica (pequenas panoramicas, planificacion e
estrutura dramatica construida cunha montaxe en alternancia). Mentres, na outra
beira do Atlantico, o estadounidense Edwin S. Porter experimentara asemade co
desenvolvemento da montaxe nuns filmes de vontade realista (testemufios sociais).

Nestes primeiros tempos o cinema tamén presentara influencias literarias,
gue se manifestaran principalmente por duas vias: a do Film d’Art francés, marcada
polo teatro e o divismo (os intérpretes han ser cofiecidas estrelas da escena
francesa), no que constituiu unha tentativa de «rescatar» o cinema da sua condicion
de espectaculo popular para devolvelo aos publicos e recintos burgueses; e, xa
entrando nos anos 10, a via oposta do achegamento 3 literatura popular (folletins)
coas peliculas de episodios de finais abertos («to be continued») que tiveron nos
seriais policiacos a sia maxima expresion, tanto en Europa (a través da compaiiia
Pathé e os traballos de Louis Feulliade: Fantomas [1913-1914], Os vampiros [1915] e
Judex [1916-1917]) como nos Estados Unidos (As aventuras de Paulina [The Perils of
Pauline, Louis J. Gasnier e Donald MacKenzie, 1915]).

Tamén repararemos no papel do cinema kolossal italiano, conformado por
filmes como Os derradeiros dias de Pompea (Mario Caserini, 1913), Quo Vadis
(Enrico Guazzoni, 1913) ou Cabiria (Giovanni Pastrone, 1914; con efectos creados
por Segundo de Chomén), e vinculado & tradicién da novela histérica e a4 tematica
épica, amosando unha gran preocupacion polos decorados e a conquista do espazo
(perspectivas, primeiros travellings), achegando un numero elevado de figurantes e
presentando unha longa duracion.

Non esqueceremos, por Ultimo, a importancia que cobra neste momento
o cinema nordico. O cinema dinamarqués sera un dos dominadores do mercado
europeo a través das producions da Nordisk Films, co seu dominio do drama popular
e a presenza de estrelas moi populares como Asta Nielsen, culminando co inicio,
en 1918, da carreira de quen serd un dos grandes nomes do cinema, Carl Theodor
Dreyer. Pola sUa parte, o cinema sueco, impulsado pola compafiia Svenska Bio
(creada e dirixida por Carl Magnusson), tera os seus grandes nomes nos directores
Mauritz Stiller e Victor Sjostrom, a grande estrela en Greta Garbo (todos eles
emigraran moi pronto, como se sabe, a Hollywood) e o fotdgrafo Julius Jaenzon, e
combinara a preocupacion polo uso dos recursos técnicos cun sentido narrativo coa
caracterizacion dos personaxes.

Pouco a pouco vanse dando pasos na configuracién dun sistema de producién
ben articulado coa creacién de sucesivas compaiiias: en Francia créanse a Pathé ou a
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Gaumont; en Italia Ambrosia e Itala; nos paises nérdicos —como se dixo— a Svenska
Bio ou a Nordisk Films; e nos Estados Unidos, entre outras, a Biograph e a Vitagraph.
Asemade, vanse definindo os diferentes niveis comerciais (producion, distribuciéon e
exhibicidn), e o agromar da industria estadounidense vaise facendo evidente a través
da presenza dos nickelodeons, a creacién da Motion Pictures Patents Company en
1909, ou o descubrimento de California como espazo ideal para a realizacién de
filmes. Albiscanse os primeiros sintomas do que, posteriormente, se cofieceria como
star system (o estrelato cinematografico).

Unha figura chave na definicidn do cinema destes anos é D. W. Griffith,
cineasta que resume na sua carreira (que desenvolveremos de vagar) os avances do
cinema como arte narrativa a través das pezas centrais do seu periodo de esplendor:
O nacemento dunha nacién (The Birth of a Nation, 1915), Intolerancia (Intolerance,
1916) e Lirios rotos/A culpa allea (Broken Blossoms, 1918).

3. O cinema aleman da Republica de Weimar

Entre 1919 e 1933 o cinema executa e perfecciona os recursos que se foran definindo
durante os anos anteriores, ademais de acadar unha forte penetracion social. A
cinematografia alemd convértese nunha lifia fundamental na evolucién da nova arte
ao integrar as apostas vangardistas e as tendencias madis narrativas do cinema da
época, acadando unha repercusion mundial. Créase ademais, unha infraestrutura
empresarial moi forte que se ird consolidando progresivamente: UFA, DECLA. De
xeito paralelo e asincrono configlranse tres etapas: o Expresionismo (1919-1924) o
Kammerspielfilm (1921-1927) e a Nova Obxectividade (1925-1931).

O Expresionismo cinematografico, que tivo os seus precedentes noutros eidos
artisticos (A ponte/Die Briike e O xinete azul /Der Blaue Reiter), continla a exploracién
da(s) deformacion(s) da realidade a través das imaxes (reaccién antinaturalista), asi
como a incorporacion de tematicas como a morte, a integracién das forzas ocultas
e equivocas da natureza ou a loita entre as luces e as sombras, e estara influido
formalmente polo teatro de Max Reinhardt no seu traballo coa iluminacién por
manchas e importancia dos decorados. O filme fundacional é O gabinete do doutor
Caligari (Das Cabinet des Dr. Caligari, Robert Wiene, 1919), filme que se estudara
nas suas particularidades (luz, decorados, caligarismo, estrutura tripartita do guion).

O Kammerspielfilm ou cinema de camara incorporara unha forte dimensién
simboélica (importancia do guionista Carl Mayer) e unha estrutura narrativa lineal,
un rexistro interpretativo estilizado e contido (en contraste co expresionista), asi
como unha gran forza da imaxe definida polos primeiros planos e a desaparicion dos
intertitulos (uso dindmico da cdmara, liberdade expresiva). Exemplos desta etapa son
Metrépole (Metropolis, Fritz Lang, 1926) ou Fausto (Faust — Eine deutsche Volkssage,
Murnau, 1926).

Pola sua parte, a Nova Obxectividade (Neue Sachllichkeit) propon un
retorno ao realismo a través do estudo de personaxes cotians (influencia sueca) e
a pervivencia dun certo simbolismo. Cémpre salientar a importancia da filmografia
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de Georg Wilheim Pabst (progresivamente inclinada a temas socio-politicos) e a
posterior repercusion dun dos primeiros grandes filmes sonoros M: o vampiro de
Diisseldorf (M, Fritz Lang, 1931).

Por ultimo, a importancia da obra de F. W. Murnau e Fritz lang no seo
da compaiiia UFA durante este periodo comportard que reparemos de forma
monografica na mesma.

4. O cinema e a Revolucion Soviética

O estouro da Revolucién en 1917 comportou, loxicamente, unha convulsién na
industria cinematografica rusa: descenso da producién e emigracion daqueles
cineastas do bando dos rusos brancos (o grupo Ermoliev, que creard a produtora
Albatros). A partir de ai, terd lugar a progresiva implicacién do cinema coa Revolucién,
que se reflectird en catro aspectos importantes: a) o Decreto de nacionalizacién da
Industria e Comercio do Cinema (agosto de 1919), que dard lugar ao Comisariado
de Educacién do Pobo; b) a actividade dos cine-trens de axitacion («agitki»), a cargo
de Aleksandr Mevdedkin e Dziga Vertov; a creacién das compaiiias Goskino (1922)
e Sovkino (1924), seguidas das compaiiias nas distintas republicas (1922-1924); d) a
importancia do comisariado cultural de Anatoli Lunatcharski (1919-1928).

A maxima que rexerd todo este movemento serd que a creaciéon dunha nova
sociedade precisaba tamén un novo cinema (do mesmo xeito que o Construtivismo
nas artes plasticas ou as teorias biomecanicas de Meyerhold no teatro). Rexéitanse a
narrativa e o psicoloxismo burgueses, promdvese un cinema persuasivo e didactico
ao servizo da Revolucidn, desenvoélvese unha reflexidn tedrica de grande altura sobre
o propio dispositivo cinematogréfico (critica ao concepto de representacion) que dard
lugar & creacion en 1919 da primeira escola de cinema do mundo, experiméntase
con imaxes de arquivo, noticiarios, documentais... A fin, chégase a ddas conclusiéns
fundamentais: a montaxe configlirase como o elemento técnico-narrativo central no
facer cinematografico e o realismo convértese no principio estético para achegarse
a realidade.

Todo isto derivara nunha practica marcada polo vangardismo localizada en
tres focos nos que repararemos: 1. O Laboratorio Experimental dirixido por Lev
Kuleshov (efecto Kuleshov, resultado da relacién entre os planos dada pola montaxe,
cuxa utilizacién chega ata hoxe). 2. A FEKS (Fabrica do Actor Excéntrico), fundada
por Kdzintsev, Trauberg, Krizicky e Yutkevich, que desenvolvera o movemento do
Excentricismo (recollendo moitas claves do teatro de Meyerhold, do circo, do music-
hall) e terd a sta compaiiia, Feksfilm. 3. O realismo do «cine-ollo» de Dizga Vertoy,
coa sUa defensa da camara como superior ao ollo humano para captar a realidade.

Completaremos o tema coa anélise da obra de tres cineastas imprescindibeis:
Sergei M. Eisenstein, quen se preocuparia pola dimension narrativa da montaxe
(influencia de D. W. Griffith), pola transmisién de ideas e efectos dados polas imaxes
e pola importancia do impacto das mesmas nos espectadores; Vsévolod Pudovkin
e as achegas da sua triloxia revolucionaria: A nai (1926), A fin de San Petesburgo
(1927), Tempestade sobre Asia (1928); e Aleksandr Dovjenko, cuxa triloxia ucraina
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(2venigora, 1928; Arsenal, 1929 e, sobre todo, A terra, 1930) tanto influird en
cineastas posteriores (comezando por Tarkovski).

5. Cinema e vangardas

Neste temaaproximarémonos aos distintos movementos cinematograficos vinculados
coas vangardas histéricas. Comezamos polo Futurismo, a partir da consideracion de
gue o cinema vai ser a derradeira arte incorporada a este movemento (o manifesto
«A cinematografia futurista», de setembro de 1916, chegou tras dos da literatura,
pintura, escultura, musica, sons, rumores, cheiros e luxuria), tanto no caso italiano
(con cineastas como Arnaldo Ginna e Anton Giulio Bragaglia) como soviético (con
Vladimir Maiakokvski).

No eido da Abstraccién, achegarémonos a Escola Experimental Alema (tamén
cofiecida como Cinema Absoluto), sinalando a procedencia das artes plasticas dos
seus integrantes. Esta condicién definira o interese polo ritmo interno das formas
(lifas, cores, figuras...), a procura do que se deu en chamar «musica visual» e o
afastamento do guidon como elemento central do cinema. Alguns cineastas aos que
nos imos achegar para comprendermos esta tendencia son Vicking Eggeling, Hans
Richter e Walter Ruttmann. En Francia, da man de nomes como Ferdinand Léger,
René Clair e Oscar Fischinger, as tendencias abstractas aproximaranse a figuracion do
natural e insistiran no aspecto cémico.

O Surrealismo presentarase como un momento central da Historia do Cinema
e, particularmente, do cinema de Vangarda, pois procurara unha nova escrita, rachara
esteticamente co anterior (importancia da arbitrariedade) e procurara a visualizacién
do mundo interior (ben que o emprego da cdmara impedira o automatismo da
escrita). Afondarase na transicién dende o Dadaismo a través de varios exemplos,
entre os que se atopan os casos de Anémic Cinéma (Marcel Duchamp, 1926) ou
A cuncha e o reverendo (La coquille et le clergyman, 1927) de Germaine Dulac, a
quen a historiografia sinalou, xunto con Maya Deren, como pioneira do cinema
experimental. Tamén se estudaran, obviamente, os casos de Luis Buiiuel dende os
filmes Un can andaluz (Un chien andalou, 1928) e A idade de ouro (L'age d’or, 1930)
e o de Jean Vigo (A propdsito de Niza, A propos de Nice, 1930).

O cinema impresionista optara por un enfoque artistico vinculado a pintura,
a poesia ou & musica, ben que as suas innovacidns o afastaran da literatura ou
do teatro. Apostara polo naturalismo, a narracién psicoldxica (coa expresion de
sentimentos e estados animicos) e polas estruturas ritmicas, e a sia autonomia
estética estara moi marcada polo concepto de fotoxenia cufiado por Louis Delluc.
Cineastas mais representativos: Abel Gance, René Clair, Jean Epstein (mesmo a inicial
etapa documental do neerlandés Joris lvens).

Anexarase a vertente documental pola forza dos recursos empregados e
pola sua preocupacién pola cidade como elemento de contrastes (cufidndose o
concepto de sinfonia urbana), unha corrente que tera unha implantacién mundial,
que abrangue dende os Estados Unidos (Manhatta, Paul Strand e Charles Sheeler,
1921), pasando por Europa (Berlin, sinfonia dunha cidade [Berlin — Die Symphonie
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der Grofistadt], Walter Ruttmann, 1927) ata chegar & Unidn Soviética (O home da
camara [Chelovek s kino-apparatom], Dziga Vertov, 1929).

6. A configuracion do cinema estadounidense

Neste tema estudarase o caso particular dos Estados Unidos como industria que
vai operar como polo de atraccion/captacién para moitos dos mais sobranceiros
cineastas europeos (dado o poder das produtoras e os seus substanciosos contratos,
a dispofiibilidade de medios técnicos e humanos, a seguridade na distribucién...)
durante a década dos anos 20. Daquela, a chegada de cineastas suecos (Sjostrom,
Stiller), centroeuropeos (Lubitsch, Murnau, Von Stroheim, Von Sternberg, A. Korda,
J. Feider), franceses (Torneur, Feider) ou ingleses (Charles Chaplin, James Whale)
vai comportar que o eclecticismo se erixa como o principal trazo diferenciador do
cinema estadounidense do periodo.

Nestes anos avanzase moito tamén cara a configuracion xenérica, superandose
a estrutura do serial cara a consolidacién das longametraxes e continuando a tempera
configuracién do star system a nivel popular. Estudaranse, no marco dos emerxentes
xéneros, os casos do western (a través de peliculas de colonizacién como A caravana
de Oregdn [The Covered Wagon], de James Cruze, 1923); do cinema de aventuras e a
importancia para o mesmo de Douglas Fairbanks; do policiaco, co seu predominio do
realismo na época da Lei Seca e do gansterismo (con filmes de Josef von Sternberg
como —entre outros— A lei da hampa [Underworld], 1927) e tamén repararemos no
caso do cinema de terror, na sUa continuacion das formas expresionistas, pofiéndose
as bases para o desenvolvemento dos anos 30 (O fantasma da épera [The Phantom
of the Operal, Rupert Julian, 1925; O legado tenebroso [The Cat and the Canary],
Paul Leni, 1927).

Alén da producion, achegarémonos a evoluciéon da industria cinematografica,
ao proceso de concentracidn de produtoras (cada vez mais escasas pero mdis fortes)
e a sla vinculacidn progresiva coa banca ou 4 creacién da Motion Pictures Producers
of America (MPPA), a cal vai traer tres grandes consecuencias: o dominio do mercado
internacional, os apoios/entrada ds/nas cinematografias estranxeiras e o avance
progresivo cara a censura na producion.

Complementaremos o asunto dos xéneros reparando de xeito mais
pormenorizado no caso do cinema comico ou comedia, sinalando a importancia de
Mack Sennett como configurador do xénero, a progresion de Charles Chaplin dende
os anos 10 (coa creacion do personaxe de Charlot), a repercusion de de Buster Keaton
nos anos 20 ou a comedia «dramatica» de Ernst Lubitsch.

Pecharemos o tema deténdonos nas filmografias e caracteristicas de
dous cineastas moi singulares, Eric von Stroheim e King Vidor, como nomeados
representantes da transicidn cara ao Clasicismo cinematografico.
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7. As cineastas do periodo silente: unha revision historiografica

Malia que a tradicional historiografia do cinema tendeu a esquecer ou minimizar, nas
suas tradicionais enumeracidns dos cineastas que exerceron como axentes e mestres
da configuracién da Historia do Cinema, as cineastas femininas, as novas correntes
historiograficas, asi como a producidon audiovisual mais contemporanea, vefien
reclamando a recuperacion das cineastas do periodo silente para a construcién das
bases de partida dunha nova Historia do Cinema. Daquela, ben que na abordaxe do
cinema moderno e contemporaneo o relato historiografico adoita incluir de xeito
normalizado a actividade das cineastas, o periodo silente amésase mais ambiguo na
sta inclusiéon, de maneira que as creadoras deste periodo se viron en boa medida
abeiradas (cando non silenciadas) dos discursos histéricos sobre a construciéon da
arte cinematogréfica.

Deste xeito, 0 tema proponse como un conxunto que presenta esa tradicional
omision historiografica de maneira concreta e auténoma, para insistir na necesidade
de recuperar estas figuras e denunciarmos a sla ausencia en moitos dos manuais
candnicos, ao tempo que resulta necesario e de xustiza para podermos observar dun
xeito mais preciso e completo a historia do medio. Porén, o tema non servira para
enumeralas como suxeitos alleos a historia, sendn para insistir na sta condicién de
axentes activos na creacién e industria cinematograficas, repasando as xenealoxias
artisticas, produtivas e as redes nas que se atoparon.

Dende os primeiros anos do cinema, directoras como Alice Guy-Blaché (La fée
aux choux, 1896; A Fool and His Money, 1912, o primeiro filme protagonizado por
intérpretes negros) participaron activamente na creacidén cinematografica. De feito,
a cineasta, directora e produtora Lois Weber chegou a posuir o seu propio estudio
de cinema (Lois Weber Productions) e a ter un posto asegurado na Motion Picture
Directors Association; mesmo chegou a contar como axudante de direccion con John
Ford, antes de que este dirixise os seus primeiros filmes. A carreira de Weber, autora
de filmes de tematicas polémicas como Hypocrites (1915) ou Where are my Children
(1916), axuda a destripar e a analizar o silenciamento historiografico hexemaonico.
Durante os anos de construcién do Modo de Representacién Institucional, as
contribuciéns de Lois Weber non foron unha rara avis, senén que foron acompafiadas
por cineastas como Dorothy Arzner (cuxa traxectoria nestes anos 20 —continuara
na década seguinte— culmina con The Wild Party [1929], o primeiro filme sonoro
do estudio Paramount) e guionistas como Frances Marion (quen escribiria moitos
personaxes para a actriz Mary Pickford e seria a primeira muller en gafiar dous Oscar
como guionista), Anita Loos (guionista da Metro-Goldwyn-Mayer durante dezaoito
anos) ou Frederica Sagor Maas (quen, logo de dirixir a delegacidon neoiorquina da
Universal e unha vez trasladada a Hollywood, escribiu papeis que serviron de rampla
de lanzamento para un feixe de estrelas do cinema silente —Norma Searer, Clara Bow,
Betty Grable, Constance Bennett, Joan Crawford— ao tempo que foi tida a menos
—non foi o Unico caso— polos mecanismos da industria mesmo desaparecendo as
veces dos créditos dos filmes).

Féra do cinema estadounidense, salienta no cinema aleman a figura de Lotte
Reiniger, pioneira no eido da animacion experimental (animacién con siluetas),
a través de filmes como As aventuras do principe Achmed (Die Abenteuer des




Unidade -1

didactica A época silente

Prinzen Achmed, 1926); e, no contexto soviético, recordarase o traballo de Olga
Preobreazhenskaya a través do seu filme Campesifias de Ryazan (Baby ryazanskie,
1927; cuxa guionista foi outra muller, Olga Vishnevskaya). Repararase tamén no
traballo da cineasta italiana Elvira Notari e mais da sueca Anna Hofman-Uddgren.

Alén destas contribucidns, débense destacar aqueles traballos que foron
considerados tanto polas suas potencias estéticas, narrativas e artisticas como pola
sUa pegada para o feminismo. Para isto, recordarase o caso d’A cuncha e o reverendo
(La coquille et le clergyman, 1927) de Germaine Dulac, e a Maya Deren, ambas as
duas pioneiras do cinema experimental.

8. O transito cara ao cinema sonoro

Compre termos presente que no cinema sempre existiu unha preocupacion por
acadar o maximo realismo da imaxe, o cal comportou unha continua preocupacion
pola incorporaciéon do son (de ai que falemos de cinema silente e non de
cinema mudo): utilizaronse «explicadores» para os filmes nas salas, credronse
acompanamentos musicais para os espectaculos, recorreuse ao fonégrafo, mentres
que, paralelamente, se desenvolvian investigacidns de cara a acadar o cinema sonoro
a través de dous vieiros principais. O primeiro, na segunda metade da década dos 20,
baseouse na sincronizacién pelicula-fonégrafo. Pero o proceso (desenvolvido a través
de diferentes métodos: Messter, Edison, Hepworth, Gaumont, José Salvador Ropero)
foi lento e estivo marcado polos problemas de sincronizacién, asi como polos riscos
de manipulacion. Filmes como Don Juan (1926) e O cantor de jazz (The Jazz Singer,
1927), ambos dirixidos por Alan Crosland, constitien exemplos deste método.

Os pasos definitivos vifieron do método da impresion do son, desenvolvido
en Alemania e os Estados Unidos. No pais europeo, o Grupo Tri-Ergon traballara para
fotografar o son (emprego de pelicula de 42 mm con son féra das perforacions) e
daria lugar a fundacién da compaiiia Tobis. Primeiro filme representativo (e existoso):
o documental Melodia do mundo (1929) (Melodie der Welt), dirixido por Walter
Ruttmann.

Nos Estados Unidos, desenvolvéronse dous sistemas de captaciéon de son:
Movietone, impulsado pola Fox (emprego da célula fotoeléctrica de Lee Forest, con
achegas da Western Electric), cuxa primeira mostra foi a sonorizacién do filme O
sétimo ceo (Seventh Heaven, Frank Borzage, 1927); e o Photophone, impulsado pola
RKO e vinculado 4 RCA (Radio Corporation of America), creada por General Electric
e Westinghouse.

Pecharemosotemareparandonasprimeiras consecuencias (pronto superadas)
gue trouxo a incorporacién deste novo elemento (o que se chamou a crise do son),
basicamente de tres tipos: a) econdmicas (equipamento dos estudios de rodaxe e
das salas de exhibicion, arraigamento dos filmes silentes e problemas lingtisticos
como o subtitulado ou a dobraxe, que inicialmente comportaron a existencia das
versiéns multiples), técnicas (menor importancia da cdmara fronte ao rexistro do
son e demanda de enxefieiros especializados) e estéticas (a nova primacia do son
comporta unha inicial rixidez da camara, importancia do descubrimento do silencio,
aparicion de xéneros como o musical ou revitalizacion doutros como o policiaco).
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Todo o cal supuxo o xurdimento de posturas contrapostas, en contra (cineastas
soviéticos; Chaplin) ou a prol, coas valiosas achegas —no sentido de aproveitaren
as novas posibilidades que ofrecia o son— por parte dunha serie de cineastas (King
Vidor, Dorothy Arzner, Josef von Stenberg, Fritz Lang...).

9. Debates arredor da Historia do Cinema

Assesidnsinteractivas orientaranse a formular tres cuestiéns tedricas e metodoldxicas
da Historia e os Estudos de Cinema — tamén extrapolabeis & disciplina da Historia da
Arte— e a pofier en comun os contidos estudados nas sesions expositivas cunha serie
de mostras posteriores que aseveran a permanencia (e, polo tanto, pertinencia) dos
debates propostos.

Sesion 1. Cinema e Historia

O primeiro deles artellarase arredor da relacion entre cinema e historia, asi
como arredor do que se construiu como Historia do Cinema. A este respecto, énos
proveitoso revisar o proxecto tedrico agochado nas Historia(s) do cinema (Histoire(s)
du cinéma, Jean-Luc Godard, 1988-1998). O exercicio televisivo do cineasta axuda
a comprender a Historia do Cinema como un feito en conexidén con outras historias
(visuais, pensamento, politica...) e resulta de utilidade para pensarmos como o
cofiecemento sobre a Historia do Cinema (problemas tedricos, técnicas audiovisuais,
preocupacions criticas e estéticas...) achéganos moitas ferramentas para a analise
doutros procesos da Historia da Arte.

Polo demais, a partir da peza de Godard, pédense artellar debates arredor
da Historia como narrativa e da posibilidade de pensarmos a historia non como
universal senén como relato persoal. Asemade, achegarmonos as Historia(s) do
cinema permitiranos pensar a capacidade de evocacién, construcion e recreacion da
imaxe nun sentido histdrico, repasar o método arqueoldxico do cineasta, a nociéon de
autor, ou mesmo pensar a montaxe cinematografica co método de escrita historica.

Sesion 2. O cinema e as outras artes

No segundo debate intentarase pensar a relacién entre o cinema e as outras
artes ampliando o nexo dado polas Vangardas Historicas estudado nas sesidns
expositivas, afondando na natureza do cinema como feito artistico que garda relacidons
estéticas coas artes coetdneas. Exploraranse distintas relacions conceptuais, como a
relacién do cinema coa danza e a coherencia ritmica da linguaxe cinematografica coa
mesma a través de, por exemplo, as pezas Pina (Wim Wenders, 2011) ou A Study in
Choreography for Camera (Maya Deren, 1945).

Tamén se poderd traer, por unha parte, o debate arredor do cinema como
arte e o cinema como espectaculo para as masas e o proletariado (logo dos primeiros
filmes dos irmdns Lumiére), e poderanse tamén empregar exemplos filmicos que
reflexionan verbo da dimensién espectacular do cinema asi como do seu caracter




Unidade -1

didactica A época silente

performativo como Holy Motors (Leos Carax, 2012). Por outra banda, tamén
poderemos achegarnos a relacién do cinema como feito visual que atopa a sua
xenealoxia na pintura (figuracién pictérica dos primeiros filmes), como medio que
replica as ensinanzas pictdricas doutros formatos coetaneos (exemplos: Surrealismo
e Expresionismo) ou como dispositivo quen de asumir a vocacion pictérica da imaxe
como propia (exemplos: David Lynch, Peter Greenaway, Michelangelo Antonioni...).

Na aula intentarase que o alumnado poida, a través das imaxes, comprender
as analoxias linglisticas entre os distintos medios, asi como entender as suas
especificidades. A sesidn, servird para repasar algins fragmentos de textos situados
no debate, asemade, do cinema como arte (o cinema como sétima arte, o film d’art)
e do cinema como axente da cultura de masas (Ricciotto Canudo, Benjamin...).

Sesion 3. Cinema e feminismo

Na ultima das sesidns lerase o artigo de Laura Mulvey «Pracer visual e cinema
narrativo» («Visual Pleasure and Narrative Cinema», Screen, 16, 1975), texto inaugural
na teoria feminista do cinema. A sua lectura ten por obxectivo definir o concepto de
male gaze que a autora cuia no texto, camifiando o debate cara @ comprension e a
desagregacion das distintas posicidns nas analises feministas do cinema. O obxectivo
é entender a necesidade de revisarmos dende os lentes feministas a Historia do
Cinema e a linguaxe audiovisual.

A lectura acompafiarase do visionado do episodio 6 («Emprazamentos»/»A
djournment»), da serie Gambito de Dama (2020), tomando un exemplo cofiecido
e popular para pensarmos a narrativa da «meritocracia», a liberacion, o arquetipo
da femme fatale, a escena de baile como produtora de desexo e a articulacion da
linguaxe e o relato cinematografico como produtos da mirada masculina (male gaze).

METODOLOXIA

O desenvolvemento da unidade repartirase entre as sesidns expositivas (seis sesidns
de duas horas) e as sesidns interactivas (tres sesidéns de duas horas). Nas sesidns
expositivas impartiranse os contidos tedricos sinalados no desenvolvemento anterior,
coa finalidade de que o alumnado adquira un cofiecemento panordmico da Historia
do Cinema. Para isto, o profesorado empregara material visual (diapositivas de
Powerpoint con textos e imaxes) e audiovisual (fragmentos de filmes) para facilitar e
axilizar a comprension de contidos, escollendo aquelas pezas cinematograficas chave
para a exemplificacion dos contidos.

O alumnado dispora tamén dunha bibliografia xeral para esta UD, asi como
doutra especifica para cada un dos temas da mesma, que se complementan cunha
serie de fontes audiovisuais referidas ao periodo e mais unha listaxe dos filmes
citados durante o desenvolvemento da unidade (todo o cal se incorpora mais
abaixo). Tamén se botara man doutras fontes que axuden a entender os contextos
creativos en cuestion como os textos dos propios cineastas e os manifestos artisticos
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que se consideren oportunos. Este material achegaraselle ao alumnado a través da
aula virtual.

Ainda que poida semellar que hai unha fenda entre os contidos das clases
expositivas e os das clases interactivas, ambas as modalidades son complementarias.
Asi, mentres as sesidns expositivas se destinaran a exposicion de contidos, 4 dotacion
de cofiecementos, ou a configurar unha panoramica da Historia do Cinema mediante
a analise dos feitos historicos e os procesos que a configuraron, as sesiéns interactivas
destinaranse a que o alumnado poida comprender a complexidade da analise
cinematografica como proceso factual, pero tamén como proceso interpretativo e
discursivo.

A fin, é vital que o alumnado poida comprender a Historia do Cinema como
un compendio de relatos que dan comezo na imaxe cinematografica, de maneira que
a imaxe e a sua linguaxe se presente como axente activo na narrativa desta historia.
Asi, explicarase a Historia do Cinema como un feito procesual definido non sé por
feitos especificos ou acontecementos sucesivos, sendn tamén por simultaneidades,
paralelismos vitais e discursos. O emprego de imaxes cinematograficas e a lectura de
textos criticos tefien por obxectivo presentar a Historia do Cinema como un relato
complexo definido polos feitos e eventos sinalados nos contidos, pero tamén polo
aparato critico (critica cinematografica) e filoséfico (teoria do cinema) que ao longo
dos anos foron configurando esa historia.

ACTIVIDADES PROPOSTAS

No programa da materia proponse como actividade obrigatoria para a superacién da
mesma o visionado dunha serie de filmes. Esa lista dividirase en tres bloques que se
corresponderan coas distintas unidades que integran o programa. De cada un deles,
o alumnado escollerd libremente un filme do cal realizara un comentario histérico
(un total de tres), de maneira que un dos tres se terd que corresponder coa UD aqui
presentada.

A lista proposta para a presente UD é a que segue:

— Filmes dos Irmdns Lumiére

— Viaxe d Lia (Le voyage dans la lune, 1902) / A conquista do Polo (A la

conquéte du Péle / Le voyage au Péle, 1912), Georges Mélies.
— Intolerancia (Intolerance, D. W. Griffith, 1916)
— Ogabinete do doutor Caligari (Das Cabinet des Dr. Caligari, Robert Wiene,
1920)

— Nosferatu (Nosferatu, eine Symphonie des Grauens, F. W. Murnau, 1922)

— O acoirazado Potemkin (Bronendsets Potiomkin, S. M. Eisenstein, 1925)

— A quimera do ouro (The Gold Rush, Charles Chaplin, 1925)

— Metrodpole (Id., Fritz Lang, 1927)

— Amencer (Sunrise: A Song of Two Humans, F. W. Murnau, 1927).

— Un can andaluz (Un chien andalou, Luis Bufiuel, 1929)

— O home da camara (Chelovek s Kino-apparatom, Dziga Vertov, 1929)
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Ao tempo, nas sesions interactivas aproveitarase para ver os filmes e secuencias de
filmes pertinentes para os temas tratados. Entre eles listanse os seguintes:

— Primeira sesion: «Episodio 2a. S6 o cinema», Historia(s) do cinema
(«Episode 2a. Seul le cinéma», Histoire(s) du cinéma, Jean-Luc Godard,
1988-1998).

— Segunda sesidn: Holy Motors (Leos Carax, 2012), Pina (Wim Wenders,
2011), A Study in Choreograhy for Camera (Maya Deren, 1945), Blue
(Derek Jarman, 1993), A caida da casa Usher (La chute de la maison Usher,
Jean Epstein, 1928).

— Terceira sesion: «Episodio 6: Aprazamentos», Gambito de Dama («Episode
6: Adjournment», The Queen’s Gambit, Scott Frank e Allan Scott, 2020)
/ fragmento Gilda (Charles Vidor, 1946). Para esta sesion, ademais, o
alumnado deberd ler o texto «Placer visual y cine narrativo» (Laura
Mulvey, 1974).

Ademais, promoverase a participacion activa do alumnado en todas as sesions e
especialmente nas sesions interactivas, coa fin de que poidan aprender a realizar,
mediante as suUas intervencions, comentarios criticos dos filmes e dos feitos
cinematografico e artistico.

AVALIACION

Para avaliar a Unidade Didactica, valoraranse a asistencia asi como a participacion
nas sesions expositivas e interactivas. O docente tomara anotacions para rexistrar
as intervencions e a sua calidade, asi como o progreso dende o inicio ata o final da
materia. Valorarase positivamente a pertinencia das intervenciéns e a capacidade
de presentar os argumentos de xeito ordenado. A participacién global durante o
desenvolvemento do programa corresponderase co 10 % da nota final e, ainda que
a participacién non é obrigatoria, é recomendabel e avaliarase positivamente a sua
constancia.

Ademais, o alumnado debera realizar un comentario histérico dun dos filmes
sinalados na epigrafe anterior, filme de libre eleccién para cada quen. O modelo
segundo o cal se debe realizar o comentario axeitado é o de «comentario historico».
Nel valorarase a capacidade de situar a peza cinematogrdfica escollida no seu
contexto (produtivo e artistico), a habilidade de identificar os valores e achegas da
obra, o saber relacionala e comparala pertinentemente con outras cinematografias
ou filmes e mais a solvencia das achegas persoais e criticas sobre o filme en
cuestién. Valoraranse tamén as habilidades de redaccion (ortografia, ortotipografia,
organizacién da informacion, sistematizacion, expresion, estilo, formato...). O
comentario dos filmes da UD formara parte dun total de tres comentarios historicos
gue se presentaran ao remate da materia e que suporan o 40 % da cualificacion final.
Cada comentario sumara a parte proporcional da porcentaxe en cuestion.

Os contidos da unidade, asi mesmo, formaran parte do temario susceptibel
de ser examinado na proba escrita que se realizara da materia (50 % da cualificacién).
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1914, Cabiria (Cabiria, Visione Storica del Terzo Secolo A.C.),. Dir.: Giovanni Pastrone.

1915, Os vampiros (Les vampires, 1915) [serial]. Dir. Louis Feuillade.

1915, O nacemento dunha nacién (The Birth of a Nation). Dir.: D.W. Griffith.

1915, Hypocrites. Dir.: Lois Weber.

1916, Intolerancia (Intolerance). Dir.: D. W. Griffith.

1916, Where are my Children. Dirs.: Lois Weber e Phillips Smalley.

1918, Os proscritos (Berg-Ejvind och hans hustru). Dir.: Victor Sjostrom.

1919, O tesouro de Arne (Herr Arnes pengar). Dir.: Mauritz Stiller.

1919, Lirios rotos/ A culpa allea (Broken Blossoms). Dir.: D.W. Griffith.

1919-1922, Nanuk, o esquimd (Nanook of the North). Dir.: Robert Flaherty.

1920, O gabinete do doutor Caligari (Das Cabinet des Dr. Caligari). Dir.: Robert Wiene.

1920, O Golem (Der Golem). Dirs.: Paul Wegener e Carl Boese.

1920, Within Our Gates. Dir.: Oscar Micheaux.

1921, A carreta fantasma (Kérkalen). Dir.: Victor Sjostrom.

1921, Manhattan. Dirs.: Paul Strand e Charles Sheeler.

1921-1924: Simphonie diagonale. Dir.: Vicking Eggeling.

1921, O rapaz (The Kid). Dir.: Charles Chaplin.

1921, As tres luces / A morte cansada (Der miide Tod). Dir.: Fritz Lang.

1922, Nosferatu (Nosferatu, Eine Symphonie des Grauens). Dir.: F. W. Murnau.

1922, A roda (La roue). Dir.: Abel Gance.

1922, E’Piccerella. Dir.: Elvira Notari.

1923, A rua (Die StrafSe). Dir.: Karl Grune.

1923, O home mosca (Safety Last). Dir. Harold Lloyd.

1923, A caravana de Oregon (The Covered Wagon). Dir.: James Cruze.

1924, Entr’acte. Dir.: René Clair.

1924, Ballet mecdnico (Ballet mécanique). Dir. Fernand Léger.

1924, A folga (Stachka), Dir.: Serguéi M. Eisenstein.

1924, O derradeiro (Der Letze Mann). Dir.: F. W. Murnau.

1924, As aventuras de Oktiabrina (Pokodeznia Oktiabrina). Dirs.: Grigori Kdzintsev e
Leonid Trauberg.

1924, O ladrén de Bagdad (The Thief of Bagdad). Dir.: Raoul Walsh.

1925, O acoirazado Potemkin (Bronendsets Potiomkin). Dir.: S. M. Eisenstein.

1925, Baixo a mdscara do pracer/A rua sen alegria (Die freudlose Gasse). Dir.: Georg
W. Pabst.

1925, Sete ocasions (Seven Chances). Dir. Buster Keaton.

1925, A quimera do ouro (The Gold Rush). Dir.: Charles Chaplin.

1925, A pantasma da Opera (The Phantom of the Opera). Dir.: Rupert Julian.
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1925, Avaricia (Greed). Dir.: Eric von Stroheim.

1926, Emak Bakia. Dir.: Man Ray.

1926, Anemic cinéma. Dir.: Marcel Duchamp.

1926, As aventuras do principe Achmed (Die Abenteuer des Prinzen Achmed). Dir.:
Lotte Reiniger.

1926, Fausto (Faust — Eine deutsche Volkssage). Dir.: F. W. Murnau .

1926, A nai (Mat). Dir.: Vsévolod Pudovkin.

1926, O maquinista da General (The General). Dir.: Buster Keaton.

1926, Anémic cinéma. Dir.: Marcel Duchamp.

1927, Berlin, sinfonia dunha cidade (Berlin — Die Symphonie der Grofistadt). Dir.:
Walter Ruttmann.

1927, Napoleon. Dir.: Abel Gance.

1927, Amencer (Sunrise: A Song of Two Humans). Dir.: F. W. Murnau.

1927, A fin de San Petersburgo (Konets Sankt-Peterburga). Dir.: Vsévolod Pudovkin.

1927, Campesifias de Ryazan (Baby ryazanskie). Dirs.: Ivan Praviv e Olga
Preobrazhenskaya.

1927, A lei da hampa (Underworld). Dir.: Josef von Sternberg.

1927, Metrdpole (Metropolis). Dir.: Fritz Lang.

1928, E 0 mundo marcha (The Crowd). Dir.: King Vidor.

1928, A paixén de Xoana de Arco (La passion de Jeanne d’Arc). Dir.: Carl T. Dreyer.

1928, A caida da casa Usher (La Chute de la maison Usher). Dir.: Jean Epstein.

1928, A cuncha e o reverendo (La Coquille et le Clergyman). Dirs.: Antonin Artaud e
Germaine Dulac.

1928, A lifia xeral/O vello e o novo (Staroye i novoye). Dir.: Serguéi M. Eisenstein.

1928, Tempestade sobre Asia (Potomok Chingis-Khana). Dir.: Vsévolod Pudovkin.

1929, A caixa de Pandora (Die Biische der Pandora). Dir. Georg W. Pabst.

1929, O home da cdmara (Chelovek s kino-apparatom). Dir.: Dziga Vertov.

1929, Un can andaluz (Un chien andalou). Dir.: Luis Bufiuel.

1930, A idade de ouro (L’Age d’or). Dir.: Luis Bufiuel.

1930, A propdsito de Niza (A propos de Nice). Dir.: Jean Vigo.

1930, A terra (Zemlya). Dir.: Aleksandr Dovjenko.

O transito cara ao cinema sonoro

1929, Aleluia (Hallelujah!). Dir.: King Vidor.

1929, The Wild Party. Dir.: Dorothy Arzner.

1930, Baixo os teitos de Paris (Sous les toits de Paris). Dir.: René Clair.
1930, O anxo azul (Der blaue Engel). Dir.: Josef von Sternberg.

1931, M, o vampiro de Diisseldorf (M), Dir.: Fritz Lang.
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