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PRESENTACION

Esta Unidade Didactica (UD), «Interartisticidade dende a literatura», encadrase na
materia Literatura e Arte, que forma parte do plan de estudos do Grao en Mestre/a
de Educacién Infantil, titulacion impartida na Facultade de Formacién do Profeso-
rado (Campus de Lugo) da Universidade de Santiago de Compostela (USC). Tratase
dunha materia optativa, dentro da Mencidon en Educacién Artistica.

A materia estd moi vinculada coa de Literatura Infantil e Dramatizacién, dado
que amplia os cofiecementos impartidos nela arredor do mundo da lectura e do libro
infantil para analizar como, a través das obras infantis, se pode chegar ao tratamento
doutras manifestacions artisticas. Asi, pretende ofrecer espazos de encontro e dia-
logo arredor de diversas propostas do mercado editorial infantil actual, facendo fin-
capé naquelas que vinculan a literatura coas artes pldsticas e visuais, co cine e coa
musica. Ademais, tamén busca promover a reflexion e adquisiciéon de cofiecementos
arredor de cuestidns de especial interese para aquelas persoas que van exercer a
docencia tales como:

— Cal é o rol da literatura e doutras manifestaciéns artisticas no modelo da

escola creativa?

— Como se elaboran proxectos interdisciplinares baseados nas artes?

«Interartisticidade dende a literatura» constitle a primeira das duas unidades que
conforman a programaciéon completa de Literatura e Arte e estd conformada por
catro temas:

— Tema 1. Creatividade, escola e infancia.

— Tema 2. Interartisticidade dende a literatura: proxectos interdisciplinares.

— Tema 3. Relaciéns entre literatura infantil e ilustracion.

— Tema 4. Libros de arte para a infancia.

OBXECTIVOS

A guia docente da materia, dispofiibel na paxina institucional da facultade da USC
gue a imparte, recolle unha serie de obxectivos presentados a continuacion:

— Contemplar a literatura infantil como parte dun continuum artistico en que
unha mesma historia pode ser contada a través de diferentes linguaxes: ver-
bal, plastica, musical ou cinematografica.

— Conseguir valorar con ferramentas axeitadas o album ilustrado como un
obxecto con valor artistico per se que posue, polo menos, duas artes que
interaccionan entre si, complementandose: a verbal e a visual.

— Coniecer diferentes recursos para o etapa 0-6 que parten do mundo do libro
e que aluden a diferentes manifestacions artisticas.

— Acadar estratexias para desenvolver cos nenos e nenas diferentes activida-
des e proxectos que potencien neles o gusto por todas as manifestacidns
artisticas e que os inicien no seu cofiecemento.
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En canto aos obxectivos especificos da unidade elaboraronse os seguintes:

— Reflexionar sobre o concepto da interartisticidade e a sta aplicacidon no con-
texto da escola creativa.

— Desenvolver e actualizar cofiecementos sobre as obras da literatura infantil
gue nacen da vinculacién con outras manifestacidns artisticas.

— Diferenciar os dous enfoques da intermedialidade e aplicalos na andlise de
obras intermediais.

— Achegarse ao proceso de desenvolvemento de propostas educativas que
integran as diversas artes a partir do obxecto libro.

COMPETENCIAS

As competencias que debe adquirir o alumnado logo da realizacién da materia
—sinaladas na Memoria da titulacion— dividense en xerais, especificas e basicas.
Dentro do primeiro grupo atdpanse as seguintes:

— X.2. Promover e facilitar as aprendizaxes na primeira infancia, dende unha
perspectiva globalizadora e integradora das diferentes dimensidns cognitiva,
emocional, psicomotora e volitiva.

— X.3. Desefiiar e regular espazos de aprendizaxe en contextos de diversidade
gue atendan as singulares necesidades educativas do estudantado, & igual-
dade de xénero, a equidade e ao respecto dos dereitos humanos.

— X.5. Reflexionar en grupo sobre a aceptacion de normas e o respecto aos
demais. Promover a autonomia e a singularidade de cada estudante como
factores de educacién das emocidns, os sentimentos e os valores na pri-
meira infancia

— X.11. Reflexionar sobre as practicas de aula para innovar e mellorar o labor
docente. Adquirir habitos e destrezas para a aprendizaxe auténoma e coo-
perativa e promovela nos estudantes.

Con respecto as competencias especificas, estarian as seguintes:

— E.50. Cofiiecer e utilizar adecuadamente recursos para a animacién a lectura
e 4 escritura.

— E.51. Adquirir formacion literaria e, en especial, cofiecer a literatura infantil.

— E.55. Saber utilizar o xogo como recurso didactico, asi como desefiar activi-
dades de aprendizaxe baseadas en principios ltdicos.

— E.56. Elaborar propostas didacticas que fomenten a percepcidn e expresion
musicais, as habilidades motrices, o debuxo e a creatividade.

— E.58. Promover a sensibilidade relativa 4 expresidn plastica e a creacion
artistica.

Finalmente, recolle a seguinte competencia basica:
— B.2. Que os estudantes saiban aplicar os seus cofiecementos ao seu traballo
ou vocacion profesional e postan as competencias que adoitan demostrarse
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por medio da elaboracién e defensa de argumentos e a resolucién de pro-
blemas dentro da sta area de estudo.

Por outra parte, con respecto as competencias chave estabelecidas pola Lei Organica
3/2020, do 29 de decembro, pola que se modifica a Lei organica 2/2006, do 3 de
maio, de educacidn, o desenvolvemento da materia vinculase coas seguintes:

— Competencia en conciencia e expresions culturais (CEC).

— Competencia en comunicacién lingiistica (CCL).

— Competencias sociais e civicas (CSC).

— Competencia para aprender a aprender (CPAA).

— Competencia dixital (CD).

— Sentido da iniciativa e espirito emprendedor (SIE).

CONTIDOS

Nesta UD tratanse contidos basicos sobre o modelo da escola creativa, a interartis-
ticidade e as relacions entre a literatura infantil e as artes, profundando no caso da
ilustracion. Estes contidos son os seguintes:

— Tema 1. Creatividade, escola e infancia.

— Tema 2. Interartisticidade dende a literatura: proxectos interdisciplinares.

— Tema 3. Relacidns entre literatura infantil e ilustracion.

— Tema 4. Libros de arte para a infancia.

Cada un deles corresponde a un tema da materia, nos cales se afondara nas seguin-
tes epigrafes.

1. Creatividade, escola e infancia
1.1. Creatividade: concepto e paradmetros

A creatividade é o pensamento diverxente, tolerante e aberto a todas as alter-
nativas posibeis e a ideas inéditas e, por conseguinte, tamén o antidoto fundamental
contra o pensamento Unico, dogmatico e autoritario (Prado Diez, 1999). A nivel edu-
cativo, a creatividade pode ser utilizada como unha metodoloxia eficaz e facil para
qgue o alumnado e o persoal docente aprendan e ensinen de maneira significativa.

Segundo Pascale (2005) existen diversas consideracions para as persoas creati-
vas:

— Persoas que expresan pensamentos inusitados, que son interesantes e esti-
mulantes; por exemplo, unha persoa con afecciéns diversas e unha mente
axil.

— Persoas que poden experimentar o mundo de maneiras novidosas e orixi-
nais, individuos cuxas ideas son novas, con xuizos penetrantes, que poden
facer descubrimentos importantes.
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— Persoas que cambiaron a cultura nalgun aspecto importante, como Albert
Einsten ou Frida Kahlo.

Por outra parte, Garaigordobil (2003) diferencia catro parametros da creatividade:

— O produto creativo: cando un proceso da como resultado un produto crea-
tivo, o procedemento foi en si mesmo creador, asi como a persoa artifice.

— O proceso creador: xeralmente implica unha nova estruturacién da reali-
dade que supdn unha desestruturacién da mesma, e unha reestruturacién
en novos termos.

— A persoa creadora: o desenvolvemento da creatividade en contexto escolar
permite que alumnado aprenda a:

® Pensar por si mesmos de modo auténomo e independente.

e Aprender de modo novo e gratificante.

e Ensinar a pensar e a crear, a innovar e a inventar.

e Encontrar un sentido novo na sua vida, en cada actividade diaria.

¢ Desenvolver os multitalentos e as intelixencias multiples, fomentando
asi a autonomia e adaptatividade a novas e inesperadas situacions.

— O ambiente creativo: o rol do contexto ambiental (fisico e social) é moi
importante en calquera actividade creativa de tres modos diferentes:

e Porque pode actuar como fonte de ideas.

e Porque provee un contexto no cal as ideas creativas poden ser fomen-
tadas ou suprimidas.

e Porque determina a maneira de valorar a creatividade nos suxeitos, a
cal debe diferir en funcion do contexto.

1.2. O modelo da escola creativa

Non obstante, Garaigordobil (2003) tamén insiste en que a consecucion dun
ambiente creativo na escola enfréntase a diversos factores que o poden obstaculizar,
os cales agrupa en tres tipos fundamentais:

— Afectivo-emocionais:

¢ Inseguridade e medo a cometer erros.

¢ Sentimentos de rexeitamento pola aprendizaxe.

e Impulsividade na resolucién de problemas.

e Ausencia de dubida ou de capacidade para cuestionarse as propias
crenzas.

e Autoimaxe negativa respecto as propias capacidades creativas.

e Preocupacions, sobreexcitacién ou dificultades para a estabilidade
emocional.

— Sociais:

¢ Necesidade da aceptacidn e conformidade do grupo.
e Modelo educativo autoritario.
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e Relacions intergrupais competitivas.

e Ambiente social con prexuizos, tradicional e que rexeita o novo.

e Figuras adultas (docentes e familias) con escasos intereses culturais,
pouco creativos, autoritarios e intolerantes.

e Un ambiente social que non ofrece oportunidades de intercambio e
descubrimento con outras realidades.

— Fisico-ambientais:

e Medio fisico mondtono, estatico, pobre de estimulos, inestabel, acele-
rado ou cadtico.

Por outra parte, a autora tamén insiste na importancia do rol do/a docente creativo/a;
é dicir, aquel profesional que facilita o fluir da creatividade na aula e deixa pegada
no alumnado, nas familias e incluso “noutros/as compafieiros/as. Algunhas das fun-
cions principais do/a docente creativo/a, recollidas por Garaigordobil (2003), serian
as seguintes:

— Recofiecer e fomentar a creatividade no alumnado.

— Fomentar e crear un clima creativo.

— Crer nas posibilidades creativas de todo o alumnado.

— Crear experiencias ligadas ao goce tanto no proceso como no momento de
creacion.

— Facer gozar co esforzo creativo.

— Estimular o alumnado a que investigue e experimente.

— Alimentar a creatividade espontanea individual e grupal.

— Recofiecer e recompensar as manifestacions diverxentes e creativas, incluso
aquelas que reporten erros.

— Animar a identificar e superar obstaculos.

— Fomentar a comunicacidn, o intercambio e a axuda entre comparieiros.

— Ser unha persoa facilitadora e dinamizadora.

— Saber ver, esperar e escoitar.

— Mostrarse tal e como é: ser auténtico para poder estabelecer relacidns afec-
tivas co alumnado baseadas no aprecio, a aceptacién, a confianza e a com-
prensién empatica.

— Converter a aprendizaxe en emocidn e nun reto.

— Ser unha persoa creativa e interesarse por fomentar a creatividade en si
mesma.

— Ser un modelo creativo, critico e reflexivo.

— Cofiecer as potencialidades e puntos febles propios, e saber facer bo uso deles.

— Ver a escola como un lugar para aprender, ademais de ensinar.

— Ser unha persoa intelectual transformativa, é dicir, aquela que ten un rol
comprometido coa escola.

O modelo do/da docente creativo/a na sociedade actual responde aos modelos do
influencer educativo e do adulto inspiracional propostos por Bazarra e Casanova
(2019). No primeiro caso, tratase de alguén cuxa autoridade vén do seu (re)cofie-
cemento e actuacidn, que afecta e cambia o comportamento das persoas, fai fluir a
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aprendizaxe e promove a reflexion; tamén estan presentes, abren camifios, pregun-
tan, adaptanse as demandas dos seus «seguidores», conmoven e producen impacto.
Un adulto inspiracional é alguén que, pola sua forma de ser, a coherencia de como
actua e como pensa, mobiliza ideas, capacidades e alenta que se pofian en accidn: fai
xurdir ideas creadoras e fomenta a paixén do seu alumnado.

En sintese, fronte aos modelos das escolas tradicionais aparecen as escolas
innovadoras, que crean persoas creativas, criticas, independentes e comprometidas.
Neste novo modelo a educacidn a través da arte xoga un papel prioritario, conver-
téndoa nunha potente ferramenta que invita a cuestionar o que ocorre na contorna
e a transmitir valores e desenvolver o pensamento critico, xerando cambio e trans-
formacién nos espazos sociais.

2. Interartisticidade dende a literatura: proxectos interdisciplinares
2.1. As linguaxes da arte como discursos interartisticos

Segundo o Dicionario da Real Academia Galega, a arte é a actividade humana
que ten como fin a creacion de obras estéticas. Tratase da expresion dunha forma
de pensamento concreta, que corresponde a unhas coordenadas espazo-temporais
determinadas, coas que estabelece un didlogo reciproco: a arte permite caracterizar
unha sociedade nun momento determinado, ao mesmo tempo que a cuestiona e
a impulsa a mellorar e (re)pensar(se), despregando ante ela unha representacion
particular de si mesma. Asi, a arte transforma as vivencias sensoriais, perceptivas e
cognitivas en valores, que a persoa artista presenta ao mundo, onde se converte en
memoria cultural (Gonzélez de Avila, 2019).

A comunicacién que estabelece a persoa creadora, a través da producion artis-
tica, co seu receptor ou espectador, permite caracterizar a arte como linguaxe:

— Verbal: literatura.

— Visual: pintura, escultura, arquitectura, fotografia.

— Sonora: musica.

— Sincrética (mestura de varias linguaxes): teatro, cine, cémic, danza, videoxo-

gos...

A arte é unha linguaxe non convencional, nin natural (non xorde de maneira espon-
tanea ou inconsciente) nin artificial (elaborada para resolver unha necesidade). A
creacion artistica utiliza unha linguaxe cofecida, pero cada unha das suas creacions
ofrece un discurso concreto e irrepetibel, o descubrimento dunha forma novidosa
realizada con outras xa cofiecidas, cuxa esencia é a emocion (Alvarez-Junco, 2016).

Segundo Alvarez Ramirez (2011), a linguaxe artistica constitiie un discurso con
efectos ideoldxicos. A sua efectividade depende da existencia dunha persoa especta-
dora que adopte unha postura activa na recepcion, a partir da interaccidon cunha imaxe
construida coa cal se identifica ou a cal o representa, e que xera nel unha resposta
emocional. O mesmo autor tamén incide en que os discursos artisticos, como calquera
dos outros discursos sociais, non viven na autosuficiencia nin estan illados, xa que se
relaciona cos demais, aceptandose ou rexeitandose, reformulandose e corrixindose,
nun intenso traballo colectivo que transforma o discurso en interdiscurso.
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Asi, a interartisticidade (relacion entre artes) pode ser utilizada como estimulo
para a creacion artistica ou un referente tedrico para o estudo da obra de arte en
relacidén con outras anteriores nas que se inspira ou sobre as que se (re)crea. His-
toricamente, as artes sentironse incitadas a relacionarse: o discurso verbal estaba
disposto a ver o visual, o visual a escoitar o verbal, o musical incitou ao corporal etc.
Ademais, estas combinacions foron a base do nacemento das artes sincréticas.

Nunha das entradas do blog Decademia sobre a comunicacién na arte (2018),
explicase que a interaccién coas obras de arte pode ser entendida como un particu-
lar proceso comunicativo entre a persoa artista (emisor) e o seu publico/lectorado
(receptor). A principal diferenza reside en que tanto a mensaxe como a canle fan
referencia a creacion artistica en si mesma, que se atopa no centro do proceso. Ade-
mais, os codigos da arte son multiples e diversos, igual que o son as producidns artis-
ticas e as suas linguaxes. A continuacion, recéllese un posibel modelo de esquema
comunicativo con respecto as obras de arte:

Taboa 1. Modelo de esquema comunicativo da arte

Fonte: elaboracién propia

Neste modelo, o contexto fai referencia a cultura. Ademais, alén de posibeis dinami-
cas de mediacion e interaccion entre o creador e o seu publico, a comunicacion entre
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a persoa emisora-artista e a persoa receptora-espectadora é de caracter unidireccio-
nal: a artista non se atopa presente, sendn que colocou a sia mensaxe dentro da obra
de arte. Polo tanto, a difusion da obra implica a sUa extraccidn do contexto particular
da persoa artista, para inserirse no contexto da receptora. Estes contextos poden ser
moi distintos entre eles, polo que a interpretacidn que fai a persoa receptora vai ser
Unica e particular, e despois compartida con outras persoas, coas cales pode coincidir
ou non, e das cales pode extraer novos puntos de vista para a interpretacion.

Neste sentido, a escola é un contexto particular, dentro da particularidade pro-
pia das coordenadas espazo-temporais do momento histérico e social, que tamén
inflie (positivamente ou non) no proceso de comunicacion da arte.

2.2. A linguaxe literaria: da intertextualidade d intermedialidade

A linguaxe literaria é unha utilizacion particular da lingua, onde se tefien en
conta aspectos de valor artistico, filoséfico e estético, no lugar de simplemente
comunicativos (Maxima Uriarte, 2020). O seu obxectivo é producir obras artisticas
coa palabra, que se cofiecen como textos literarios. O estudo dun novo texto literario
debe ter en conta a necesaria relacidon que estabelece cos demais textos literarios xa
existentes. Todo/a autor/a, durante a creacidn da sua obra, mantén un didlogo expli-
cito e/ou implicito cos textos anteriores. Esta relacion que un texto (oral ou escrito)
mantén con outros textos, contemporaneos ou anteriores, é cofiecida como intertex-
tualidade. O Dicionario de Termos Literarios (DiTerLi) (recurso en lifia accesibel a tra-
vés da seguinte ligazon: http://bernal.cirp.gal/ords/dtl/r/diterli3/diterli dirixido polo
equipo GLIFO, explica que existe un concepto mais operativo de intertextualidade
qgue busca identificar, clasificar e interpretar a vinculacidn mdis ou menos directa
dun texto con outros aos que alude de modo explicito ou implicito. Deste modo, na
acepcién do termo falase de dous puntos de vista diferentes:

o primeiro punto de vista é transcendental (intertextualidade como condicién de
posibilidade de textos) e considera a obra literaria desde unha perspectiva esen-
cialmente tedrica, o segundo é empirico (intertextualidade como vinculacién
empirica entre uns textos e outros) e se relaciona coa critica literaria, no sentido
de que supdn a analise concreta dunha obra determinada.

Ademais, para o entendemento e interpretacion dunha nova obra literaria non sé é
importante a relacion que estabelece con outras obras literarias, senén tamén con
outras obras artisticas, o cal se relaciona co concepto da intermedialidade’. O sus-
tento tedrico da intermedialidade aséntase na imposibilidade de abordar os fené-
menos artisticos de maneira illada e, ainda que inicialmente sé se aplicou ao ambito
das artes plasticas, rematou por ampliarse ao estudo doutro tipo de manifestacions.

1 A (inter)medialidade entende o «medio» nun sentido abranguente, que acolle a materiali-
dade sensibel da representacidn (soporte) e a rede de disposicidns simbdlicas, convencidns,
institucions e practicas culturais que configuran o caracter mediador da creacidn. Pode defi-
nirse como un sistema ou cédigo que se emprega para transmitir informacién e que xera unha
representacion da realidade (Cubillo, 2013).
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Integrando as propostas de Rajewsky (2005) e Prieto (2017), as practicas interme-
diais poden ser estudadas dende dous enfoques distintos:

— Diacrdnico: analise das distintas manifestacions mediais que se van dando
ao longo da historia dun mesmo produto. Por exemplo, o xénero épico en
producions moi afastadas no tempo, dende os poemas homéricos, a poesia
épica renacentista, o wester hollywoodiense, a retransmisién dun partido de
fatbol ou en diversas obras literarias e audiovisuais (tamén para a infancia).

— Sincrénico: analises enfocadas nas interaccions directas entre distintos
medios nun contexto histérico especifico e un campo cultural determinado.
As categorias das practicas intermediais contempladas serian:

e Transposicion intermedial: cambio de un medio a outro, como acon-
tece no caso das adaptaciéns cinematograficas.

e Combinacién intermedial: cando se combinan e integran dous medios
diferentes para constituir e significar un novo. Seria o caso da épera, as
performance, os comics, as peliculas etc.

¢ Referencialidade intermedial: cando a referencia a un ou varios medios
se da a partir da materialidade e os recursos semidticos* empregados
para a construcién do discurso, como sucede coa imitacién ou a evo-
cacion de certas técnicas filmicas en textos literarias, ou as referencias
nun texto literario a unha pelicula ou viceversa.

2.3. Proxectos interdisciplinares a partir das artes
2.3.1. As competencias nos proxectos interdisciplinares

Os proxectos interdisciplinares son propostas educativas baseadas na Aprendi-
zaxe Baseada en Proxectos (ABP) que engloban un conxuntos de tarefas e activida-
des relacionadas con distintas dreas/materias/competencias chave/intelixencias que
xiran en torno a un eixo comun ou nucleo de interese (tema), o cal se traballa dende
un enfoque interdisciplinar/globalizador.

Neste sentido, as competencias chave cobran unha importancia fundamental.
As dlas competencias de maior interese para o caso concreto dos proxectos interdis-
ciplinares a partir das artes serian as seguintes (MINECO, s.d.):

— As competencias sociais e civicas, que inclien os seguintes saberes:

e Saber:
= Comprender cédigos de conduta aceptados en distintas sociedades
e contornas.
= Comprender os conceptos de igualdade, non discriminacion entre
mulleres e homes, diferentes grupos étnicos ou culturais, a socie-
dade e a cultura.

2 A Semidtica é a ciencia que estuda todos os cddigos de comunicacion dende diversos puntos
de vista que fan referencia aos modos de producidn, funcionamento e recepcion.
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= Comprender as dimensions intercultural e socioeconémica das
sociedades europeas.

= Comprender os conceptos de democracia, xustiza, igualdade, cida-
dania e dereitos humanos.

e Saber facer:
= Saber comunicarse dunha maneira construtiva en distintos ambien-
tes e mostrar tolerancia.
= Manifestar solidariedade e interese por resolver problemas.
= Participar de maneira construtiva nas actividades da comunidade.
= Tomar decisiéns nos contextos local, nacional ou europeo mediante
o exercicio do voto.

e Saber ser:
= Ter interese polo desenvolvemento socioeconémico e pola sua con-
tribucién a un maior benestar social.
= Ter disposicion para superar os prexuizos e respectar as diferenzas.
= Respectar os dereitos humanos.
= Participar na toma de decisiéns democratica a todos os niveis.

— A competencia en conciencia e expresidns culturais, que inclie os seguintes
saberes:

e Saber:
= Herdanza cultural (patrimonio cultural, histérico-artistico, literario,
filosofico, tecnoldxico, medioambiental...).
= Diferentes xéneros e estilos das Belas Artes (musica, pintura, escul-
tural, arquitectura, cine, literatura, fotografia, teatro, danza).
= Manifestacidns artistico-culturais da vida cotia (vivenda, vestido,
gastronomia, artes aplicadas, folclore, festa...).

e Saber facer:
= Aplicar diferentes habilidades de pensamento, perceptivas, comuni-
cativas, de sensibilidade e sentido estético.
= Desenvolver a iniciativa, a imaxinacion e a creatividade.
= Ser capaz de empregar distintos materiais e técnicas no desefio de
proxectos.

e Saber ser:
= Respectar o dereito a diversidade cultural, o didlogo entre culturas e
sociedades.
= Valorar a liberdade de expresién.
= Ter interese, aprecio, respecto, goce e valoracién criticas das obras
artisticas e culturais.
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2.3.2. Os proxectos de comprension interartistica

Martin Murga (2018) define os proxectos de comprension como unha tipoloxia
de proxectos cuxa finalidade é a comprensién do alumnado mediante unha diver-
sidade de accidns ou tarefas (desempefios) que demostran que entenden o tema
proposto (tépico xenerativo) e, a0 mesmo tempo, que é capaz de asimilar ese cofie-
cemento coa suficiente profundidade como para utilizalo noutras ocasiéns.

Polo tanto, os elementos principais do marco conceptual dos proxectos de com-
prensidn serian os seguintes:

— Topicos xenerativos: né/concepto/idea/tema relativo a unha disciplina ou

campo de cofiecemento que actuard como no do que van partir moitas lifias
de comprensién. Deben:

e Ser centrais para unha ou mais disciplinas.

e Resultar atractivos para o alumnado, pola gran cantidade de recursos
que permiten investigalos.

e Permitir multiples conexidns entre os tdpicos e a experiencia do alum-
nado, dentro e féra da escola.

e Espertar o interese o persoal docente.

— Metas de comprension: pretenden identificar conceptos, procesos e habi-
lidades que se quere que o alumnado desenvolva para facilitar a compren-
sion, identificando o que o/a docente considera mais importante que com-
prendan. Hai tres aspectos fundamentais para a sua realizacion:

e Que sexan publicas e explicitas.
e Que sexan centrais para a materia.
e Que dispofian dunha estrutura complexa.

— Desempefios de comprensidn: actividades que requiren que “o alumnado
use o seu cofiecemento en novas formas e situacidons. Mediante a sua reali-
zacion reconfigura, expande e aplica o que aprendeu, ao mesmo tempo que
explora e constrie novas aprendizaxes a partir das previas. Axudan tanto a
construir como a demostrar a comprension.

— Avaliacion” continua: proceso que ofrece sistematicamente ao alumnado
unha resposta clara sobre o seu traballo, contribuindo a mellorar os seus
desempefios de comprensién, durante e despois do seu tratamento. Este
proceso esixe que os desempefios estean guiados por criterios de avaliacion
que sexan claros, publicos, relacionados coas metas de comprension e orien-
tados polos fios condutores.

A estrutura e metodoloxia propia deste tipo de proxectos ofrece moitas posibilidades
no traballo coas formas de arte, xa que poden ser utilizadas como tdpicos xenera-
tivos, e pensar nelas nun sentido holistico e en interaccidon continua coas demais
formas. Por exemplo, a partir do cine como tépico xenerativo, poden estabelecerse
as seguintes metas de comprensidn: a historia do cine (onde e como xurdiu o cine?);
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o cine como arte (e en relacion con outras artes), a través das peliculas (como se fai
unha pelicula? Que profesionais estan implicados? Que roles cumpren? Xéneros?
Técnicas? Bandas sonoras? Tematicas? Que é unha adaptacién cinematografica? Que
libros que nds cofiecemos tefien pelicula? E viceversa?); ou como espazo: salas de
cine (quen traballa nas salas de cine? Cales son as normas no cine? Como eliximos
que ver? Con quen imos ao cine?). A partir destas metas de comprension seria o
momento de desefio das actividades ou desempefios de comprensidn e da planifica-
cién da avaliacién.

3. Relaciéns entre literatura infantil e ilustracion
3.1. A lectura da imaxe nas obras literarias infantis

A habilidade de ler non ten sentido se non vai acompafiada da comprension,
un dos aspectos que mdis complica o proceso de aprendizaxe e interiorizacién da
lectura. Ademais, tamén determina a posibilidade de adquisicion de habitos lectores
duradeiros. Neste sentido, aprender a ler narracions a través das imaxes secuencia-
das favorecera o proceso de comprension da linguaxe escrita.

Ruiz Guerrero (2014) destaca as vantaxes dun cambio de paradigma que lle dea
prioridade & comprension por enriba da descodificacidn. Para iso partese dun afas-
tamento inicial do verbal, centrando a atencién na linguaxe visual dea prioridade &
comprensidn antes que a codificacidn pasa necesariamente por un afastamento ini-
cial do verbal, centrando a atencién na linguaxe visual. Ademais, ao non existir pre-
tensions alfabéticas, durante a primeira infancia é posibel concentrarse no vinculo
afectivo que conecta as palabras, as historias e os libros cos seres humanos, creando
unha base emocional que permita afrontar os retos posteriores da alfabetizacién
(Trujillo Garcia, 2011). Por outra parte, cdmpre destacar que a linguaxe visual é o
mecanismo mais antigo de comunicacion utilizado polo ser humano (foron primeiro
as imaxes e logo a linguaxe escrita).

Algunhas das vantaxes desta perspectiva con respecto 4 adquisicion da lectura,
segundo Ruiz Guerrero (2014), serian as seguintes:

— A posibilidade de que os lectores se sintan competentes, ainda que descoie-

zan ou non dominen o cédigo escrito.

— O coflecemento e comprensidén dos elementos basicos de toda narracion,

especialmente aqueles referidos a estruturacion do relato.

— A aproximacién aos aspectos espazo-temporais.

— A comprension do sentido do que se esta lendo, que excede a simple desco-

dificacién das imaxes.

Non obstante, a mesma autora tamén incide en que ainda que os mecanismos da
percepcién visual son os mesmos para todos os seres humanos con capacidade
visual, as interpretacions e significados desligados da vision dunha imaxe son diver-
sos e multiples. Neste sentido, os principais factores que determinarian o modo de
ver do individuo son:
— Idade: 0o modo de ver dunha persoa en idade infantil nunca pode ser equipa-
rado ao dun adulto.
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— Sexo: a socializacidn do xénero?, coas suas virtudes e grandes defectos, con-
diciona directamente a forma de ver do individuo.

— Intertexto vital: as experiencias que cada persoa experimentou ao longo da
sUa vida, sobre as que constrie o seu autoconcepto e personalidade, deter-
minan a resposta Unica e persoal ante un novo estimulo.

— Contorna cultural: a cultura e o contexto social no cal se medra tamén inflde
directamente a nosa maneira de ver e de interpretar o que se ve, xa que
existen determinados significados construidos socialmente que son compar-
tidos por un grupo mais ou menos numeroso de persoas.

— Intertexto lector multimodal: o concepto do intertexto lector ampliase agora
a gran cantidade de estimulos ficcionais provenientes das distintas artes
(literatura, cine, fotografia, ilustracion, musica etc.). Ademais, a recorrencia
no contacto coas imaxes tamén vai variando a maneira de interpretar o que
se ve, mellorando a sia comprension e podendo atribuirlle novos significa-
dos. Deste xeito, 0 que nun momento era invisibel ou irrecofiecibel adquire
agora sentido. Ademais, a consideracion do intertexto lector multimodal fai
valer a evidencia de que cando os mdis novos comezan a interactuar con
obras literarias xa pasaron por experiencias previas con diversos medios
que facilitan o seu acceso as linguaxes icdnicas: tefien mais facilidade para
o cofiecemento de gran cantidade de imaxes e simbolos e aumenta a sua
capacidade para porielos en relacion.

Outro aspecto fundamental que afecta @ nosa maneira de ver é a interaccion entre
0 que se espera ver (o previsibel) e o que se desexa ver (o desexabel). Os creadores
tenden a utilizar estas nocidns para a creaciéon dun modo de ver alternativo, xogando
cos seus opostos —o non previsibel e 0 non desexabel—, co propdsito de sorprender
ou desconcertar o espectador.

O cerebro é un permanente construtor de imaxes, que vincula de maneira con-
tinua percepcién visual, imaxinacién e memoria, e a partir desta relacién vanse cons-
truindo os procesos de aprendizaxe (Duque Cardenas, 2012). Ademais do caracter
comunicativo da imaxe mediante a capacidade de representacion de diversas reali-
dades e a narracion de historias, o seu potencial reside tamén nas innegabeis calida-
des plasticas e estéticas que posue, as cales se foron nutrindo de maneira continua
de diversas correntes artisticas.

3.2. Os libros mudos ou sen palabras para a infancia

Os libros mudos ou sen palabras son aqueles onde as imaxes tefien todo o peso
narrativo. Bosch Andreu (2015) diferénciaos en dous grandes grupos:
— Non narrativos: aqueles que non narran historias.

e Imaxinario: libro de imaxes que tenden a xirar arredor dun tema con-
creto. Popularmente identificanse cos libros acartonados de puntas
redondeadas que contefien fotografias ou debuxos de animais ou

3 A socializacién de xénero é o proceso mediante o cal se aprenden as expectativas sociais,
actitudes e comportamentos que se esperan da persoa en funcién do xénero.
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outros obxectos que serven para que as crianzas cofiezan o mundo
que os arrodea, tamén conecidos como dicionarios ilustrados. Non
obstante, tamén poden ser elementos mais complexos como galerias
de escenas, personaxes ou diversos elementos sen conexion narrativa.

¢ Libro-xogo*: aqueles que requiren dunha intervencion activa do «lec-
tor», que nalglns casos tamén poden ser nomeados como libros de
actividades ou libros interactivos. As actividades propostas por estes
libros poden estar relacionadas con actividades de busca, deducidn,
percepcién, combinacidn ou outras acciéns, como debuxar, facer
puzzles, inventar historiasetc.

— Narrativos: libros sen palabras que contefien narracions representadas uni-
camente mediante elementos graficos.

e Flipbook: libro de pequeno formato que contén unha serie de imaxes
con lixeiras variacions dunha paxina a seguinte que, ao ser pasadas con
rapidez, crean a ilusion de movemento. De feito, ainda que se mate-
rializa como libro, é unha obra mais proxima ao mundo do cine, unha
forma primitiva de animacion.
e Cdmic: narracion grafica secuenciada en vifetas.
e Album: dlbums ilustrados narrativos cuxa unidade de fragmentacion é
a paxina (ou dobre péaxina). Ainda que nun sentido estrito s6 deberia
ter as palabras que conforman o titulo e os créditos, é posibel atopar
subcategorias vinculadas:
= Albums case-sen-palabras: aqueles que incliien algunhas palabras
ou frases. Poden ser prescindibeis (se se eliminan non afectarian a
comprensién da mensaxe); de ancoraxe (aqueles que tefien unha
funcién moi importante porque contextualizan a historia); ou
imprescindibeis (achegan unha informacién imposibel de comunicar
s6 con signos visuais non alfabéticos).

= Albums con secuencias-sen-palabras: van alternando entre “as can-
les textual e visual para narrar a historia.

= Falso-sen-palabras: categoria ficticia para designar aqueles que
poden ser considerados como albums sen palabras ou case sen pala-
bras que, observados con detemento, pode certificarse que se trata
de albums ilustrados ou incluso libros ilustrados. O texto pode estar
concentrado nalgun lugar do obxecto-libro, escondido mediante
algunha estratexia propia da arquitectura do papel, ou ser externo, é
dicir, estar contido nunha folla @ parte, en internet ou noutros sopor-
tes (por exemplo CD).

Tamén existen formas hibridas onde as categorias mencionadas se combinan para
dar lugar a obras novas.

4 A diferenza fundamental co libro-obxecto é que esta nocién é mais abranguente, dando
cabida a presenza de libros que xogan coa materialidade do libro como artefacto, sen ter por
que renunciar ao caracter literario e/ou narrativo.
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Ademais da adecuacién das obras 4s caracteristicas do lectorado e aos obxec-
tivos curriculares propostos, a seleccidn de libros sen palabras debe ter en conta a
importancia do desefio, que esta vinculado a accesibilidade das obras en funcién
do nivel de desenvolvemento motriz das crianzas e & sUa capacidade de atraer e
enganchar os (pre)lectores. A efectividade das conexions da infancia co obxecto libro
favorecera os futuros procesos lectores e o estabelecemento de habitos relaciona-
dos. Alguns dos aspectos formais que a persoa docente debe ter en conta a hora de
seleccionalos, recollidos por Arcenegui Navarro (2014), serian os seguintes:

— A cuberta: tapa dura, rustica ou branda, ilustracidns repetidas ou non, imaxe
de portada tamén incluida no interior, propdsito da imaxe exterior (atrac-
cién de lectores ou de anticipacion ao contido) etc.

— A letra (en ocasidns s6 presente nos peritextos): tipo de fonte, tamafio,
forma, cor etc.

— As paxinas: forradas, plastificadas, encadernadas, soltas, con espiral, encola-
das, grosas, acartonadas etc.

— As imaxes: materiais, técnicas, procedementos etc.

— O estilo: ilustracién primitiva, impresionista, gotica, realista, caricaturesca,
hiperrealista etc.

— As cores: frias, suaves, vivas etc.

3.2.1. A alfabetizacion visual mediante comics

Como xa se mencionou, un libro sen texto non significa necesariamente un libro
sen narrativa, xa que a secuenciacion de eventos pode estar recollida nos elemen-
tos graficos. Neste sentido, a alfabetizacién visual fai referencia ao desenvolvemento
de competencias relacionadas coa habilidade de comprensién e interpretacion dos
elementos visuais que posibilita a comunicacidn do seu significado (Encabo e Jerez,
2013). Pode vincularse coas imaxes que se atopan de maneira natural no ambiente
ou aquelas creadas polo ser humano, polo que a alfabetizacion visual tamén se refire
ao desenvolvemento de competencias mediante as cales se é capaz de descodificar,
interpretar e gozar de diversas obras artisticas.

Existe a falsa crenza de que todas as competencias visuais se adquiren de
maneira innata, mais recofiecer un signo non asegura a comprensiéon da mensaxe,
nin leva implicita a significacion do seu contido. De feito, a falta de formacién neste
sentido volve as audiencias mais vulnerabeis, debido a que non contan cos cofiece-
mentos e habilidades suficientes como para valorar criticamente as mensaxes, que
poden ser asumidas e interiorizadas de maneira indiscriminada.

No caso dos cémics, estes deben gran parte do seu éxito a facilidade da sua
lectura, xa que a reconstrucién mental da narracién textual é apoiada por imaxes
que facilitan o proceso. O problema fundamental da lectura de comics vén derivada
do desenvolvemento da alfabetizacidn visual e textual como realidades illadas sen
conexidn: non se pode conseguir a lectura efectiva dun cémic sé fixdndonos no texto,
pero tampouco ao contrario. A linguaxe de comic é unha forma de arte secuencial
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(con estrutura narrativa) que precisa da descodificacidn simultanea de texto e imaxe,
debido & sua natureza como textos multimodais®.

A linguaxe do comic foi evolucionando, tomando elementos doutras linguaxes

e adaptandoos para crear a sta propia. As convencions do cdmic son as regras que
deben cofiecer e seguir as persoas autoras e lectoras para poder ler cémics e que
compofien a gramatica propia desta forma de arte. A partir dos traballos de Lorente
Rebollo (1990) e Cuiiaro e Finol (2013), a continuacién explicanse algunhas das prin-
cipais convenciéns dos cémics:

— Globos: convencion especifica do cémic creada para representar grafica-
mente os didlogos ou o pensamento dos personaxes, de maneira que puide-
ran estar integrados na estrutura iconica da vifieta. Tefien multiples formas,
ainda que habitualmente adoptan a do évalo, e adoitan apuntar a un perso-
naxe determinado, ao cal se lle atrible o seu contido fonético. Tamén xogan
co valor expresivo da propia tipografia.

e Cartelas: nos cémics é posibel atoparse textos que aclaran ou amplian
a historia, onde se adoitan recoller as palabras do (posibel) narrador,
inseridos en formas xeométricas, habitualmente rectangulares, cofie-
cidas como cartelas.

— Convencions iconograficas:

¢ Metafora visual: convencidn gréafica propia dos cdmics que expresa
diversas informacidns, especialmente relacionadas co estado dos per-
sonaxes, mediante signos iconicos de caracter metaférico. A sua orixe
adoita responder a metonimias procedentes da linguaxe verbal (ver as
estrelas, rachar corazoén etc.).

¢ Onomatopeas: representacién verbal dun son.

e Vifetas: recadro delimitado por lifias negras que representa un ins-
tante da historia, polo cal as vifietas son consideradas como a repre-
sentacion pictogréafica do minimo espazo e/ou tempo significativo e
constitien a unidade minima da montaxe do cémic. Dentro dela adoi-
tan coexistir a linguaxe icénica e verbal. As estratexias de construcion
da imaxe contida nas vifietas tefien en conta o valor expresivo de dis-
tintos elementos, entre os que se destacan
e Os planos:

= Gran plano xeral ou panoramico: valor descritivo do espazo.

= Plano xeral: valor descritivo de personaxes ou ambientes deter-
minados.

= Plano enteiro: valor narrativo ou dramdtico.

= Plano medio: valor narrativo, dramatico e expresivo.

= Primeiro plano: valor dramatico.

= Plano detalle: valor enfatico.

> Aqueles que nacen da combinacién de dous ou mais tipos de linguaxes ou sistemas semio-
ticos. Ademais do cdmic, esta circunstancia tamén acontece nos albums ilustrados.
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e Aangulacién ou punto de vista:
= Normal: o dngulo de vision é paralelo ao chan.
= Picado: angulacion oblicua do punto de vista, de xeito que a
escena é vista dende arriba.
= Contrapicado: oposto ao picado, a escena é vista dende abaixo.
= Supino/nadir: angulo contrapicado absoluto.
= Cenital: dngulo picado absoluto.

e Os codigos xestuais dos personaxes, especialmente no relativo as
posibilidades expresivas do rostro.
e Recursos iconicos para a representacion do movemento:
= Lifias cinéticas: sinalan graficamente o espazo recorrido por un
elemento.
= QOscilacién ou vibracién: lifias que se debuxan seguindo a forma
do obxecto que se ve axitado por un movemento vibratorio ou
de vaivén.
= |Impacto: adoita representarse cunha estrela irregular.
= Nubes: acompafian o desprazamento a modo de nube de po.
= Deformacion cinética: un obxecto deférmase como consecuen-
cia do movemento.
= Descomposicion do movemento: reprodicense as distintas posi-
ciéns do movemento mediante a repeticién desdebuxada das
partes mobiles do personaxe.
= |nstantdnea ou imaxe conxelada: detén a accién nun momento
que determina unha situacién inestabel ou de desequilibrio,
desafiando as leis da fisica.

Os comics para a primeira infancia adoitan ter pouco texto ou mesmo eliminalo por
completo. Deste xeito, a nenez aprende a ler a imaxe secuenciada, para logo poder
enriquecer esta practica cos elementos textuais. Asi, técese un camifio cara a lec-
tura progresivo e respectuoso coas linguaxes multimodais propias do cémic e do
cine. Ademais, tamén é habitual atopar formas hibridas resultantes da interaccién do
cdmic, o dlbum e/ou o libro-xogo.

4. Libros de arte para a infancia

As relacidns entre os libros e as artes pldsticas son fundamentais no mundo do libro
infantil, literario e non literario, xa que a presenza de ilustraciéns é un aspecto enri-
qguecedor a nivel cognitivo e afectivo. Mais tamén facilitan a lectura na etapa onde a
habilidade de ler palabras e comprendelas ainda se torna algo complexo. Non obs-
tante, é preciso tamén destacar que a presenza de ilustracions nos libros non debera
estar vinculada unicamente co prelectorado, como un periodo de transicién cara a
obras «de verdade», cuxo contido esta contido s6 na letra impresa.

Mais as relacions entre a literatura e as artes plasticas e visuais na creacion de
obras de especial interese para a educacion estética e artistica dos mais novos non sé
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se refiren ao mundo do album ilustrado ou lirico. O concepto de libro de arte para a
infancia tende a ser complexo de limitar, xa que tamén se utiliza para facer referencia
a libros sobre a practica de arte, para aprender a pintar, debuxar ou incluso facer
acuarelas. De maneira abranguente, o libro de arte fai referencia a diversos tipos de
libros infantis de tematica artistica; é dicir, que tratan algun aspecto sobre o produto
creativo, o proceso creador, o propio artista ou contidos da historia da arte, a través
dunha linguaxe textual e visual adecuada ao lectorado infantil. O seu interese de
utilizacion nas aulas reside na vinculacién dos mais novos co mundo da arte dende
unha perspectiva manual, e non intelectual (Diaz-Plaja, 2002). Especialmente nas
primeiras idades, a interaccion coa arte é a partir da creacidn artistica e a experimen-
tacion en primeira persoa coas distintas técnicas e materiais, alén da contemplacion
e valoracion critica das suas manifestacions.

Do mesmo xeito que coas reescrituras que chegan ao mundo do libro dende
diversas artes como o cine, a creacion dunha gran parte de libros de arte responde a
un exercicio de hipertextualidade entre un hipotexto, proveniente do mundo da arte,
e o hipertexto, que pode tomar forma como album ilustrado, libro con ilustracidns,
libro-obxecto etc.

4.1. Clasificacion dos libros de arte

A pesar do debate sobre o concepto e as obras que con el se relacionan, a partir
das propostas de Diaz-Plaja (2002) e Crespo Martin (2012), elaborouse unha posibel
clasificacion do vasto mundo do libro de arte dirixido & infancia pensada para facilitar
o proceso de escolla e programacion didactica do persoal docente:

— Libros de artista: obras cuxo compofiente visual foi feito por un artista de
renome, recofecido por parte da critica e cun estilo propio ao que se man-
tén fiel, transformando o libro nunha obra de arte mais da sua producion.
Estas circunstancias son tomadas como unha especie de «garantia de cali-
dade».

— Libros explicativo-descritivos: tamén cofiecidos como libros «de cofiecemen-
tos» ou «documentais». Tratase de libros informativos, con texto expositivo,
gue presentan cuestidns e explicacions sobre o mundo da arte.

— Libros narrativo-descritivos: libros co obxectivo de presentar aos lectores un
(ou varios) movementos artisticos ou artistas a través do percorrido dun per-
sonaxe, xeralmente infantil, que guiara o lector durante a aprendizaxe.

— Libros-cadro: creados a partir dos personaxes dun cadro, que poden incluso
chegar a presentarse como narradores, son libros onde se crean relatos
sobre a xénese da obra ou sobre posibeis historias paralelas. A ilustracion
tende a imitar ou render homenaxe ao estilo do artista da pintura.

— Libros sobre o/a artista: libros nos cales interesa a vida do propio artista, da
cal se extraen os datos para construir a narrativa, a partir da cal se cofece
tamén a sUa obra e datos sobre o estilo artistico. Tenden a situar a/o artista
como protagonista. Non se trata dunha biografia, senén que alguns datos
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reais son utilizados para fabular sobre o personaxe e acercarse a sua produ-
cion.

— Libros co museo como escenario: este ultimo grupo engloba aqueles libros
cuxas historias acontecen dentro dun espazo recofiecido como un museo,
real ou ficticio, mediante o cal se pode facer un percorrido polos distintos
espazos que o constituen. Nalguns casos hai un personaxe inventado que
nos guia pola historia e noutros os propios personaxes dos cadros ou obras
saen das obras para protagonizar a narrativa.

Por ultimo, engadese aqui un ultimo conxunto de obras que se vinculan co libro de
arte porque desenvolven narrativas sobre o proceso creativo, de moito interese para
o tratamento na aula de infantil. Neste grupo “estabelécense duas categorias:

— Libros sobre creatividade e confianza creativa: habitualmente preséntase
como albums narrativos protagonizados por personaxes moi creativos que
deben enfrontarse a distintas situacidéns que poden limitar ou influir negati-
vamente na sUa confianza creativa®.

— Libros sobre as profesidns relacionadas coas artes: libros de caracter mais
informativo, pero que tenden a manter certo grao de literariedade, que lle
falan aos mais novos das profesidns relacionadas coas artes.

4.1.1. Os libros de arte na aula de infantil

Ainda que as mesmas actividades propostas para os albums ilustrados poden
ser utilizadas cos libros de arte de caracter narrativo (especialmente relacionadas cos
momentos antes, durante e despois da lectura, e co proceso de comprensidn e inter-
pretacion das historias contidas), aqui propdfiense algunhas ideas de actividades a
partir dos tipos de libros de arte presentados ou para realizar logo da seu tratamento
na aula:

— Partir da informacién dos libros de arte para ampliar os cofiecementos sobre

un artista, un movemento, unha obra ou calquera elemento relacionado.

— Propofier actividades de recofiecemento e vinculacion entre artistas e obras
traballados. Tamén se poderian relacionar autores e obras con outros artis-
tas e as suas producidns, por aspectos como o estilo, o uso da cor, a técnica
etc.

— «Imitar» as técnicas artisticas dos artistas presentados e experimentar con
distintos materiais.

— llustrar textos facendo colaxes de distintas obras de arte.

5 Na Tedtalk realizada por David Kelley, titulada ¢ Cémo construir tu confianza creativa? (2012),
o desefiador explica que a perda de confianza creativa esta directamente relacionada co xuizo
que facemos de nés mesmos como creadores, moi sensibel de ser alterado pola valoracién dos
gue nos arrodean. Ademais, tamén destaca a necesidade de deixar de dividir as persoas como
creativas e non creativas, para que pasen a entender que todas as persoas son creativas por
natureza e alcancen un estado de autoconfianza creativa.
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— Propofier xogos a partir de obras.
— Crear historias a partir de obras de arte.

4.2. Biogrdfias ilustradas de artistas

Calvo, Del Moral e Senis (2021) afirman que no mercado actual, dentro do libro
informativo ou de non ficcién para o publico infantil, atépase un dos subxéneros
especificos con maior éxito editorial: as biografias ilustradas; ademais, unha gran
porcentaxe delas fan referencia a mulleres. O seu principal interese é ofrecer mode-
los e referentes para a infancia, especialmente nenas, relevantes en distintas discipli-
nas, cuxo traballo foi silenciado, menosprezado e tamén dificultado pola subordina-
cién da muller e o feminino fronte a orde patriarcal.

Mais este non é o Unico nucleo tematico destas obras, xa que se vai enriquecendo
con novas achegas. Asi, poden vincularse tanto con obras de divulgacién narrada,
mediante un enfoque mais literario, ou de divulgacion documental, de caracter mais
enciclopédico. En ambos os casos, o acompanamento da imaxe é fundamental, non
sé a nivel estético, senén tamén como un elemento cargado de contido e informa-
cion de facil acceso para os mais novos. Nalguns casos, incluen tamén estratexias
da enxefiaria do papel, como solapas ou pop-ups, caracteristicas dos libros-obxecto
(G-Pedreira, 2021).

O punto de unidén entre o mundo do libro e das artes materializase a través das
biografias centradas en persoas importantes nas distintas disciplinas artisticas, de
especial interese para o traballo sobre as competencias en conciencia e expresidns
culturais e a linglistica. Por outra parte, o feito de que estas obras se centren en figu-
ras importantes provenientes de distintos lugares do mapa, convérteas en recursos
interesantes para o tratamento da multiculturalidade.

Estas obras poden ser diferenciadas en dous tipos distintos:

— Albums ilustrados sobre un artista concreto: de cardcter mais narrativo,
podendo estar escritos en prosa ou versos rimados. No caso de obras rela-
cionadas co mundo da musica, poden xirar en torno a un grupo musical e
tenden a formar parte de colecciéns, dentro dun selo editorial.

— Libros de biografias de artistas con ilustracidns: de caracter mais descritivo,
xa que tenden a tomar forma como pequenas descricidns/presentacidns
textuais de cada artista, que ocupan un dos lados da dobre péxina, de xeito
que na outra aparece unha ilustracion que o retrata. Nestes casos, varias
personalidades aparecen dentro dunha mesma obra, unidas por un nexo
comun que caracteriza o propdsito do libro en si mesmo, como pode ser a
disciplina da sua creacion ou o feito de ser mulleres e, polo tanto, historica-
mente invisibilizadas.
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4.2.1. Ideas de traballo na aula con biografias ilustradas

No caso dos albums ilustrados, de novo interesa aplicar actividades de dina-
mizacion da lectura en base a predicidns e os distintos momentos (antes, durante e
despois da lectura), propias do traballo con obras literarias narrativas, na busca da
comprensién e interpretacion do contido. Porén, para orientar o tratamento destas
biografias ilustradas na aula, a continuacion preséntanse unha serie de orientacions
xerais para a aplicacion da estratexia das preguntas:

— Preguntar sobre a persoa: a partir da imaxe da cuberta ou do retrato que
acompanfa o texto biografico, o primeiro paso sera facer preguntas para
detectar posibeis cofiecementos previos e facer predicions: «cofecedes
a esta persoa?», «a que credes que se dedica?», «atopades algunha pista
sobre a sua profesion na imaxe?» etc.

— Preguntar sobre o que lle acontece & persoa: no caso onde se fai un perco-
rrido pola vida e infancia da persoa, non sé é importante facer preguntas
gue garantan a comprensién do que estd ocorrendo na trama, sendn tamén
cuestion pensadas para vincular o lectorado co artista tratado: por exemplo,
con respecto as actividades que practica, as situacions que vive, os seus gus-
tos e pasatempos etc.

— Preguntar sobre a disciplina a que pertence: estas obras poden ser utilizadas
como un punto de entrada non sé & propia artista, sendén tamén a disci-
plina. Por exemplo, a partir dunha escritora conectar coa creacion literaria
e a lectura; a partir dunha pintora, coa pintura, os estilos pictéricos ou os
movementos artisticos; ou a partir dun bailarin, cos estilos musicais, a danza
ou incluso o xénero dos musicais en cine e teatro.

METODOLOXIA

A metodoloxia utilizada ao longo da programacion caracterizase por ser flexibel,
variada e aberta a innovacion. Con todo, tamén pretende ser realista con respecto
ao modelo metodoldxico instaurado na ensinanza universitaria.

Neste sentido, inicialmente as sesidns dividense en expositivas e interactivas.
No primeiro caso, tratase de sesidns maxistrais nas que se profunda nos contidos
basicos recollidos na unidade. A exposicién oral verase reforzada coa utilizacion de
presentacions realizadas mediante PowerPoint e Canva nas que destaca o compo-
fiente visual e se presentan os contidos esquematizados. Co obxectivo de dinamizar
estes desenvolvementos de caracter mais tedrico e promover a participacion activa
dos discentes, utilizaranse diversas estratexias. Alguins exemplos serian a proxeccién
de videos e noticias ou a formulacién de preguntas sobre algun dos aspectos tra-
ballados para iniciar debates. Tamén a lectura dramatizada de obras literarias que
exemplifiquen os contidos desenvoltos.

As sesidns interactivas, de caracter mais practico, dividen os discentes en agru-
pamentos de menor ndmero que facilitan o desenvolvemento de actividades co
alumnado como protagonista. Asi, a persoa docente pasa a converterse nun guia que
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facilita os procesos de ensino-aprendizaxe. As estratexias utilizadas varian en fun-
cion das actividades concretas, mais mantense constante o traballo cooperativo en
pequeno grupo. Porén, tamén se planifican os tempos para que, en todas as sesions,
haxa cabida para un momento de posta en comun onde se comparta o traballo dos
diferentes agrupamentos.

Por outra parte, os tempos de traballo auténomo non presencial do alumnado
seran fundamentais para a materia. Non sd para a realizacidn das actividades pau-
tadas, sendn tamén no visionamento e lectura de recursos de maneira previa ao
desenvolvemento da sesion onde se van traballar en profundidade. Asi, aplicanse
principios metodoléxicos do modelo da aula invertida que favorecen a motivacién
pola aprendizaxe e o aproveitamento do tempo lectivo presencial.

Alén disto, outros dos principios metodoldxicos fundamentais da programacién
seran:

— Aprendizaxe significativa, mediante a simulacién e creacién de casos ou
situacions reais de comunicacion na aula. Por exemplo, o desefio dun recun-
cho lector de aula ou a planificacién de estratexias para dar resposta ao
rexeitamento da lectura por parte dos escolares.

— Enfoque globalizador, pofiendo en relacidn a educacion lingiiistico-literaria
con outras areas fundamentais como a educacién en valores.

— Clima de seguridade e confianza, que resulta fundamental para o desenvol-
vemento de debates e dindmicas de lectura dialdxica.

— Aprendizaxe creativa, con especial énfase nas tarefas propostas nas sesidns
interactivas que buscan a aplicacién practica dos contidos tedricos para o
desenvolvemento dun produto que logo deberd ser compartido cos demais.

— Accion titorial integrada na accion docente. Neste sentido, enténdese o rol
do docente no proceso de ensino-aprendizaxe como un acompafiamento
baseado na comunicacidn interpersoal fluida, respectuosa, accesibel e
empatica.

ATENCION A DIVERSIDADE

A atencion a diversidade é fundamental para o fomento da inclusién en todos os
niveis educativos e a sUa extrapolacion a realidade social alén das institucidns. A
Orde do 8 se setembro de 2021, pola que se desenvolve o Decreto 229/2011, do 7
de decembro, polo que se regula a atencion & diversidade do alumnado dos centros
docentes de Galicia, recolle algunhas medidas ordinarias fundamentais coa finali-
dade de proporcionar unha resposta axustada as necesidades educativas do alum-
nado. En concreto, as medidas ordinarias son aquelas que non afectan aos elemen-
tos prescritivos do curriculo (obxectivos, contidos e criterios de avaliacidn).
No desenvolvemento da presente unidade, aplicaranse as seguintes:
— Adecuacién da estrutura organizativa 4 diversidade do alumnado, mediante
diferentes medidas como: a adaptacién da programacion de contidos en
funcién dos horarios, a asignacion de tempos para as titorias planificadas e
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non planificadas, o coidado nos procesos de agrupamento do alumnado e a
distribucion dos espazos, dentro do posibel.

— Actualizacion das programacions para adecualas ao alumnado e as circuns-
tancias do seu contorno.

— Darlle prioridade 4s metodoloxias baseadas no traballo colaborativo en gru-
pos heteroxéneos e 4 inclusién de iniciativas de titoria entre iguais.

— Adaptacién dos tempos, dos instrumentos e dos procedementos de avalia-
cién as necesidades ou circunstancias do alumnado.

En todo caso, para todas as decisidns que se poidan tomar neste sentido contarase
co apoio e soporte do Servizo de Participacion e Integracién Universitaria (SEPIU) da
USC, especialmente naqueles casos nos que no grupo haxa estudantes con Necesida-
des Especificas de Apoio Educativo e/ou Necesidades Educativas Especiais.

RECURSOS

A continuacién farase unha aproximacion aos diversos recursos (materiais, espaciais
e dixitais) que se empregardn no desenvolvemento da materia e, por extensién,
desta unidade. Con todo, non se esquece a importancia dos recursos humanos, tal é
o caso do persoal docente responsabel do cumprimento de todos os aspectos reco-
llidos nesta UD.

Recursos materiais

— Textos de referencia: textos tedricos principais que sustentan o desenvolve-
mento da unidade, centrados nos temas correspondentes, e recollidos na
bibliografia.

— Textos lexislativos: nesta materia seran fundamentais diversos textos legais,
tanto no desenvolvemento tedrico como nalgunhas das actividades practi-
cas propostas.

— Material de estudo: aquel desenvolto pola persoa docente ou o propio
alumnado para o estudo da materia ou o desenvolvemento dalgunhas acti-
vidades, como apuntamentos, resumos, esquemas ou mapas conceptuais.

— Obras literarias: seleccionadas previamente polo persoal docente responsa-
bel da materia. Son o principal recurso utilizado durante o club de lectura e
poderase acceder a elas nas diferentes bibliotecas da contorna (biblioteca
da facultade, bibliotecas municipais etc.).

Recursos espaciais

— Aulas ordinarias: espazos asignados pola facultade nos cales se desenvolvera
a totalidade das sesidns.
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— Aula Virtual da propia materia: espazo do Campus Virtual da USC onde son
compartidos todos os textos de referencia e materiais de estudo elixidos e/
ou elaborados polos axentes vinculados na aprendizaxe: docentes e discen-
tes.

Recursos dixitais

— Presentacions dixitais: utilizadas nas sesions expositivas e nalgunhas das
interactivas, realizadas mediante PowerPoint e Canva.

— Recursos audiovisuais, dispofiibeis na rede mediante Youtube e incluidos na
webgrafia.

— Entradas de blog e noticias en publicacidns dixitais.

TEMPORALIZACION

A temporalizacidén aqui presentada contempla datas concretas, sinaladas no calen-
dario académico para o curso 2021-22. Asi e todo, resulta facilmente adaptabel a
outros cursos académicos nos que haxa pequenas variaciéns nas datas e nas sesions
da materia.
Esta primeira UD estd composta por 9 sesidns presenciais de 90 minutos cada
unha, 4 expositivas e 5 interactivas, e comeza na segunda sesidn da materia,
logo da de presentacion.

Taboa 1. Temporalizacién da materia

Unidade | Unidade Il
CALENDARIO EXPOSITIVA INTERACTIVA
., . SESION 1: Creatividade, infancia e escola.
SEMANA 1 | 31/XAN-06/FEB | Presentacidon da materia Actividade: A mifia historia de (non) ficcién
P . SESION 3: Actividade: mapa conceptual
SEMANA 2 | 07/FEB-13/FEB 28000 21 et 2l dun proxecto de comprension interartis-
dende a literatura X
tica
SESION 4: Relacions entre a - ) )
SEMANA3 | 14/FEB-20/FEB | literatura infantil e ilustra- | >0 O > Actividade: Petiscando fibros, un
cién club de lectura docente (1)
SEMANA4 | 21/FEB-27/FEB SESION_ 6: le_ros de arte SESION 7: Actividade: Petiscando libros, un
para a infancia club de lectura docente (I1)
07/MAR-13/ | SESION 8: Biograffas ilustra- | SESION 9: Actividade: Petiscando libros, un
SEMANA 5 . n
MAR das para a infancia club de lectura docente (l11)
SEMANAG | 14/MAR-20/ SESION 10: Literatura infan- | SESION 11: Actividade: Petiscando libros,
MAR til e musica un club de lectura docente (IV)
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CALENDARIO EXPOSITIVA INTERACTIVA

21/MAR-27/ | SESION 12: Literatura e cine | SESION 13: Actividade: andlise narratoldxi-

SEMANA 7 .
MAR na aula ca de curtametraxes animadas

SESION 14: Reescritura
SEMANA 8 28/!\1::03/ filmica da literatura para
publico infantil

SESION 16: Do cine 4 lite-
SEMANA 9 | 04/ABR-10/ABR | ratura: camifios de ida e

SESION 15: Actividade: analise de peliculas
dende a perspectiva de xénero

SESION 17: Actividade: Petiscando libros,
un club de lectura docente (IV)

volta |
SEMANA SO de8 Ea cine a i SESION 19: Actividade: Petiscando libros,
18/ABR-24/ABR | ratura: camifios de ida e
10 un club de lectura docente (V)
volta Il
SEMANA < .
1 25/ABR-01/MAI | EXPOSICIONS ORAIS EXPOSICIONS ORAIS
Despedida: resolucion de
SEMANA dubidas e avaliacién, por
1 02/MAI-08/MAI | parte do alumnado, do Actividade: Concurso final da materia
desenvolvemento da mate-
ria e da actuacidn docente
Fonte: elaboracién propia
ACTIVIDADES

Nas sesidns correspondentes &s clases expositivas desenvélvense teoricamente os
contidos dos temas 2, «Interartisticidade dende a literatura: proxectos interdiscipli-
nares», 3, «Relacions entre literatura infantil e ilustraciéon» e 4, «Libros de arte para a
infancia». O tema 1, «Creatividade, escola e infancia», introdlcese na primeira inte-
ractiva como paso previo a realizacién da actividade correspondente. A organizacidon
das sesions esta recollida no seguinte cadro:
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Taboa 2. Secuencia didactica da unidade |

A través da seccion de anuncios do campus virtual encomendardéselle ao alumnado a tarefa

previa de ver a TedTalk de Mac Barnett e a curtametraxe animada Alike.

— Actividade inicial: chuvia de ideas e debate sobre o contido dos dous videos vistos, a partir
de preguntas arredor da creatividade na infancia e a influencia dos adultos. A partir disto,
introduciranse os contidos correspondentes ao tema 1, «Creatividade, escola e infancia».

— Actividade de desenvolvemento: a actividade da sesidn consistird en que cada estudante,
de maneira individual, cree un titulo e o argumento dunha obra de ficcién que protagoni-
ce e mediante a cal deixe ver o tipo de docente que quere ser e a pegada que lles gustaria

:(' ; deixar. Para facilitar a tarefa, a persoa docente mostrard o seu propio desenvolvemento
s|Q da actividade.
= Q — Actividade final: cada estudante expofierd a sua historia, a cal serd comentada tanto pola
persoa docente como polo resto do grupo.
RECURSOS MATERIAIS E DIXITAIS
— Presentacion dixital do tema 1.
— Textos de referencia.
— Apuntamentos do tema 1.
— TedTalk de Mac Barnett: « Why a good book is a secret door» (2014).
— Curtametraxe Alike (2015), dirixida por Daniel Martinez Lara e Rafa Cano Méndez.
Exposicion maxistral de contidos tedricos do tema 2: «Interartisticidade dende a literatura:
proxectos interdisciplinares». Ird acompafiada da formulacién de preguntas para a participa-
cién activa do alumnado e a lectura e visionado da curtametraxe The Fantastic Flying Books
of Mr. Morris Lessmore (2011) e da sua reescritura literaria homdnima, en formato dlbum
~ ilustrado, publicado un ano mais tarde.
é RECURSOS MATERIAIS E DIXITAIS
(%]
4 | — Presentacion dixital do tema 2.
— Apuntamentos do tema 2.
— Textos de referencia.
— Curtametraxe The Fantastic Flying Books of Mr. Morris Lessmore (2011), dirixida por Wi-
Iliam Joyce e Brandon Oldenburg.
— Obra literaria: The Fantastic Flying Books of Mr. Morris Lessmore (2012).
: — Actividade inicial: Comezarase pola exposicion da parte final de contidos tedricos do tema
E 2 arredor dos proxectos de comprension creativa, formulando preguntas e interactuando
= co alumnado para que conecten os contidos xa traballados cos novos que se requiren
para actividade da interactiva.
— Actividade de desenvolvemento: a actividade da sesion consistira en que o alumnado,
dividido por grupos de traballo, elabore o seu propio mapa conceptual dun proxecto de
o comprension de caracter interartistico a partir dalgunha das formas de arte como tépico
\% xenerativo. Para facilitar a tarefa, a persoa docente dard indicaciéns precisas de como
7] afrontar a tarefa e mostrara un posibel desenvolvemento da actividade a modo de exem-
(%]

plo.

— Actividade final: os diversos grupos de traballo pofieran en comun os seus mapas concep-
tuais, que seran comentados tanto pola persoa docente como polo resto do alumnado,
con afén critico e reflexivo.

RECURSOS MATERIAIS E DIXITAIS

— Presentacidn dixital do tema 2 e da actividade da sesién 3.
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TEMA 3

SESION 4

Exposicion maxistral de contidos tedricos do tema 3: «Relacidns entre literatura infantil e ilus-
tracion». Ird acompafiada da formulacion de preguntas para a participacion activa do alum-
nado, do visionado de videos e da presentacion de obras a modo de exemplo das categorias
presentadas.

RECURSOS MATERIAIS E DIXITAIS

— Presentacion dixital do tema 3.

— Apuntamentos do tema 3.

— Textos de referencia.

— Libros presentados: La invencion de Hugo Cabret (2007), Imagina (2014), estoxo con Los
libros de las estaciones (2016), The Fisherman & the Whale (2019).

— Video Andymation: «Flipbooks with SOUND FX // Awesome Battle 1-10» (2021).

SESION 5

— Actividade inicial: o profesorado introducira brevemente o concepto da lectura dialdxica
e a estratexia do club de lectura na promocién de habitos lectores. A continuacion, intro-
ducira a dinamica do club de lectura especifico da materia, do pasaporte lector e do blog
vinculados. Deseguido, o persoal docente presentara a obra Croak Roll (2015), de Maria
Ramos, para que a sUa actuacion sirva de exemplo para o traballo que deberan realizar os
distintos grupos de traballo.

— Actividade de desenvolvemento: en primeiro lugar, introduciranse brevemente os coémics
e albums sen palabras escollidos para o club de lectura. A continuacién, un representante
de cada grupo de traballo debera levantarse e escoller a obra sobre a que vai traballar o
seu equipo. Finalmente, deberd ler e comentar a obra seleccionada, en base &s indica-
ciéns ofrecidas na intervencion inicial da persoa docente.

— Actividade final: os diversos grupos de traballo deberan presentar cadansta obra. De-
beran falar dos elementos paratextuais, o argumento, o seu potencial nas aulas, unha
valoracién persoal e algunha idea de actividade con ela.

Ao final da sesién, encomendaraselle ao alumnado que revise o material relacionado co blog

para resolver posibeis dubidas e comezar a facer as entradas.

RECURSOS MATERIAIS E DIXITAIS

— Cdmic sen palabras: Croak Roll (2015).
— Obras literarias seleccionadas para o club de lectura.
— Videotitoriais e modelos para a subida de entradas no blog Petiscando libros.
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TEMA 4

SESION 6

Exposicion maxistral de contidos tedricos da primeira parte do tema 4: «Libros de arte para
a infancia». Como acontece nas demais sesidns expositivas da unidade, ird acompafiada da
formulacidon de preguntas para a participacion activa do alumnado e a presentacion e lectura
das obras literarias e dunha TedTalk recollidas no apartado de recursos para exemplificar
alguns dos aspectos tedricos traballados; esta dinamica ird acompafiada de predicions e mo-
mentos de debate e intercambio de percepcidns sobre as obras.

RECURSOS MATERIAIS E DIXITAIS

— Presentacion dixital do tema 4.

— Apuntamentos do tema 4.

— Textos de referencia.

— Libros de arte: La gran noche de los perros (2005), Se rueda (2011), ¢ Por qué el arte estd
lleno de gente desnuda? (2016) e Asi se crea el arte (2020),

— TedTalk de TED David Kelley: «¢Como construir tu confianza creativa» (2012).

SESION 7

A sesion 7 repite a mesma estrutura da sesién 5, cunha nova sesién do club de lectura. A obra
utilizada pola docente para iniciar a dindmica sera o album ilustrado sobre creatividade ¢ Qué
haces con una idea? (2022), de Kobi Yamada e Mae Bessom.

RECURSOS MATERIAIS E DIXITAIS

— Obra literaria: ¢Qué haces con una idea? (2022).
— Obras literarias seleccionadas para o club de lectura.

SESION 8

A través da seccidn de anuncios do campus virtual, encomendaraselle ao alumnado a tarefa
previa de ver o video correspondente a un fragmento dun capitulo do podcast Estirando el
chicle titulado «Referentes de la infancia», dispofiibel en Youtube. Unha vez na aula, come-
zarase cunha chuvia de ideas sobre o contido do video, facendo fincapé no concepto de refe-
rente e a importancia da suUa Presenza na oferta cultural dirixida aos mais novos. O propésito
disto é reflexionar sobre os cambios que o alumnado percibe con respecto & situacion actual
e a que viviron na infancia, asi como pensar no rol que que debe desempefiar a escola.

A continuacion, conectarase esta primeira actividade de introducién coa exposicidon maxistral
de contidos tedricos da segunda parte do tema 4: «Libros de arte para a infancia». Como
acontece nas demais sesions expositivas da unidade, ird acompafiada da formulacién de
preguntas para a participacion activa do alumnado e a presentacién e lectura de diversos li-
bros de arte con biografias de artistas e dun video protagonizado pola escritora Irene Vallejo,
elementos referenciados no apartado de recursos, que serven para exemplificar algins dos
aspectos tedricos traballados. Esta dinamica ira acompafiada de prediciéns e momentos de
debate e intercambio de percepcidns sobre as obras.

RECURSOS MATERIAIS E DIXITAIS

— Presentacion dixital do tema 4.

— Apuntamentos do tema 4.

— Textos de referencia.

— Libros de arte: Nifios artistas (2019), Artistas. Mis primeros Héroes (2020), Creativas
(2020) e libros da coleccién «Saber mas» de Brufio (16 escritores muy muy importan-
tes [2010], 16 pintores muy muy importantes [2010], 16 musicos muy muy importantes
[2010] e 16 mujeres muy muy importantes [2013]).

— Video de Aprendemos Juntos 2030: «Las mujeres en la historia de los libros: un paisaje
borrado. Irene Vallejo, escritora» (2020).

— Video de Estirando el chicle: «Referentes de la infancia» (2022).

SESION 9

A sesion 9 repite a mesma estrutura que as duas interactivas anteriores, cunha nova sesién
do club de lectura. A obra utilizada pola docente para iniciar a dindmica serd o album ilustra-
do biografico Mary, que escribié Frankenstein (2018), de Linda Bailey e Julia Sarda.

RECURSOS MATERIAIS E DIXITAIS

— Obras seleccionadas para o club de lectura.
— Obra literaria: Mary, que escribié Frankenstein (2018).

Fonte: elaboracién propia
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AVALIACION

A avaliacion desta UD esta inserida na da propia materia. Tomando como referencia a
ponderacion fixada no apartado de Sistema de Avaliacidn das correspondentes guias
docentes, a cualificacion final da materia serd obtida a partir dunha proba escrita
final (cun peso do 50 %) e dos seguintes traballos:

— Entradas no blog Petiscando libros (20 %): a partir dos libros traballados
no club de lectura, os grupos de traballo creados nas interactivas deberan
subir 5 entradas obrigatorias ao blog creado ad hoc para a materia (https://
petiscandolibros.wordpress.com/). As entradas seguen a seguinte estru-
tura: datos bibliograficos, cuberta e imaxes interiores de mostra, tipoloxia
de libro, recomendacién de idade, recension, curiosidade, 2 propostas de
actividade e contidos curriculares de infantil relacionados. Logo da creacion
do borrador, o persoal docente sera avisado para a sua correccidn antes de
programar a entrada para que sexa publicada na hora e data escollida.

— Traballo escrito grupal (10 %) e exposicion (10 %): consiste na elaboracidn
dun proxecto de comprension interartistica para algun dos cursos da edu-
cacion infantil cuxo principal recurso sexan obras para a infancia na lifia dos
presentadas e traballadas na aula. Os apartados que debe incluir son: titulo;
presentacion e xustificacion (nivel e temporalizacién); metodoloxia; obxec-
tivos e contidos curriculares; mapa conceptual co tdpico xenerativo, os fios
condutores e as metas de comprension; atencién & diversidade; recursos
(materiais, persoais e espaciais); seleccion de obras utilizadas; elaboracion
da proposta (fases e/ou sesidns cos seus respectivos desempefios); avalia-
cién e conclusion.

Tamén se terd en conta a asistencia e participacion (10 %). O principal instrumento
utilizado sera a folla de control da asistencia. Como se indica nas guias docentes da
materia, se o alumnado falta a mais dun 20 % das sesidns da materia, sen a xustifica-
cién oportuna, perdera o dereito ao sistema de avaliacion continua.

Ademais, para a valoracién e seguimento da participacidn, o profesorado elabo-
rara un diario de clase e unha folla de rexistro descritivo sobre a dinamica de clase,
especialmente das sesidns interactivas, intentando adaptar e/ou reforzar aqueles
aspectos nos que se detecte un baixo rendemento. Prestarase especial atencion aos
referidos ao clima creado na aula e 4 interaccion entre as persoas implicadas (profe-
sorado e alumnado).

A UD aqui desenvolta tera un peso variabel nos distintos traballos pautados.
Non obstante, no caso do traballo grupal, do exame e da valoracidn da asistencia e
participacion, nos que todos os contidos da materia seran fundamentais para o seu
desenvolvemento, o peso desta UD é dun 50 % do total. Esta porcentaxe foi obtida
tendo en conta que ocupa 9 sesidns das 19 totais da programacion.

No caso das entradas de blog, a esta UD correspdndenlles as entradas a partir
de comics e albums sen palabras, libros de arte e biografias ilustradas de artistas.
Compre destacar que a pesar de ter fixadas 6 sesions interactivas con club de lectura,

— AV
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o numero de entradas no blog obrigatorias para obter a maxima cualificacién neste
apartado sera de 5. A realizacidon ou non dunha sexta sera de caracter voluntario.

En relacién aos traballos escritos, no caso de que a persoa docente detectase
producidns copiadas/plaxiadas ou sen a debida citacion de fontes incorrerase na sus-
pensidén automatica da entrega.

O proceso de avaliacién da materia e, de maneira implicita, tamén desta UD,
contempla tamén a avaliacion da propia materia e da accion do persoal docente.
Neste sentido, utilizarase un cuestionario de Google Forms, con distintos tipos de
preguntas, cuxo enlace sera facilitado a totalidade do alumnado. Tratase dun instru-
mento facilitado polo profesorado @ marxe da avaliacion institucional. De maneira
andnima, aqueles discentes que queiran poderan realizalo, ofrecendo datos moi
importantes para a mellora da organizacion da materia en vindeiros anos. Para a
avaliacidn concreta do club de lectura e o blog tamén se usaran dous cuestionarios
diferenciados realizados ex professo:

— Un pasaporte lector onde os distintos grupos de traballo poderan facer o
seguimento e a valoracién das obras lidas no club de lectura. Ademais, este
elemento contard cun cuestionario con preguntas de escala tipo Likert onde
poderdan valorar aspectos en relacion ao club, ao blog e outras mais xerais
(sobre a seleccidn, o ambiente de aula, o rol da docente e os materiais crea-
dos).

— Un cuestionario con preguntas abertas, dicotdmicas, de resposta multiple e
de escala tipo Likert, arredor da relacién directa da experiencia do club cos
habitos lectores e a formacién do alumnado como futuros mediadores.
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