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Presentacion

Pilar Murias Fernandez
Vicerreitora de Estudantes e Cultura da Universidade de Santiago de Compostela

odas aquelas persoas que, de maneira temporal ou permanente, temos a oportunidade de

traballar no ambito da cultura da nosa universidade, somos plenamente conscientes do

enorme privilexio de poder cofiecer e implicarnos en propostas culturais de moi alto nivel,
gue acaban formando parte da nosa programacioén universitaria. Cando o proxecto procede da
propia comunidade universitaria, a satisfaccién é ainda maior, porque a calidade da proposta vén
avalada na maioria dos casos por un profundo traballo de investigacion e unha vocacién inevitable
de transferencia que nos caracteriza como persoas de universidade.

Unha desas propostas que tivemos o pracer de converter en mostra no magnifi o espazo
do Salén do Artesoado de Fonseca durante os meses de outubro e novembro do 2024, foi a que
revisou a figu a de mulleres galegas que nos séculos pasados formaron parte do panorama
lirico internacional. A mostra non se pode visitar a dia de hoxe, pero deu lugar a un proxecto
ainda vivo que abriu unha porta dificil de pechar para os comisarios Javier Garbayo e Maria del
Carmen Lorenzo, que mimaron e impulsaron o proxecto coa paixén que sé pode transmitir quen
traballa no que ama.

Hoxe este catalogo rende homenaxe @ mostra que foi e ao proxecto vivo que ainda €, como
reconecemento de que a exposicion Cantantes Liricas Galegas dos Séculos XIx e XX supuxo
unha contribucién esencial a recuperacién da memoria musical e social de Galicia, devolvendo
ao primeiro plano o labor artistico de mais de vinte mulleres extraordinarias que, ao longo de
dous séculos, fi eron da sua voz unha ponte entre Galicia e o mundo. A través desta testemunia
grafica, a Vicerreitoria de Estudantes e Cultura da Universidade de Santiago de Compostela
quere convidarvos a explorar unha coleccién que amosa a dimensidn internacional das nosas
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cantantes, capaces de emocionar auditorios en cidades como Paris, Bos Aires ou Milan e, ao
tempo, manter unha fonda vinculacién coas suUas raices galegas.

A mostra, que destacou precisamente por unha estética especialmente coidada e
adecuada a tematica da mesma, permitiu un percorrido ameno e didactico a través de paneis
informativos e vitrinas con documentos, fotografias, partituras, obxectos persoais e programas
de man. Permitiunos o acceso a cartas, contratos, criticas da prensa internacional e lembranzas
familiares que achegan as figu as das protagonistas a todos os publicos, dende melémanos
ata persoas interesadas na historia social. No Salén do Artesoado puidemos incluso escoitar
rexistros sonoros histéricos, auténticas xoias para comprender a riqueza timbrica e interpretativa
destas divas galegas. A través de toda esta informacion pode descubrirse, non sé a traxectoria
profesional das protagonistas, sendn tamén contextos cotians, viaxes, amizades artisticas e
historias de superacion.

O relato expositivo permite conecer as biografias de 23 artistas das mais diversas
procedencias e estilos. Estas mulleres preséntansenos como estrelas do canto, pero sobre todo
como profesionais que foron tamén nais, mestras, empresarias, xestoras culturais e activas
promotoras da lingua e a identidade galega. Entre as mais destacadas cémpre mencionar a
Ofelia Nieto e Angeles Ottein, irmas que acadaron recofiecemento internacional e actuaron nos
principais escenarios europeos e americanos. Ou Bibiana Pérez, conecida como «La Perecita»,
que foi fundamental no desenvolvemento dunha verdadeira «escola lirica galega», da que
sairon cantantes que combinaron a formacién académica co amor a tradicidén popular. Porén, a
enorme riqueza que presenta este traballo ten que ver con que tamén presta atencién a figu as
menos reconecidas hoxe, pero que nos seus tempos chegaron a ser estrelas do bel canto, a
zarzuela e a revista, como Benita Moreno, Carolina Casanova, Mary Isaura, Matilde Vazquez, Inés
Rivadeneira ou Angeles Gulin Todas elas tiveron que facer fronte a dificu tades, sexa pola orixe
social, sexa pola necesidade de conciliar a carreira artistica coa vida familiar, e convértense en
exemplos de superaciéon perfectamente validos para a vida contemporanea.

E especialmente relevante o papel que estas mulleres xogaron como embaixadoras da
galeguidade féra das fronteiras. En América, moitas delas implicaronse na vida cultural das
colectividades emigradas, promovendo concertos, festivais e iniciativas filant 6picas. No seu
caso, a musica serviu como canle de reivindicacion identitaria e conservacién dos lazos afectivos
coa terra natal, mesmo en contextos de profunda adversidade. A recuperacion da sia memoria
non é sé un acto de xustiza artistica, senén tamén social e de Pais. Visibilizar o papel destas
mulleres serve para pofer en didalogo a tradicién coas novas xeracidons de creadoras galegas,
mostrando referentes que axudan a desmontar estereotipos de xénero e abrir horizontes
igualitarios no mundo da musica e das artes escénicas.

Por todas estas razdns, temos que agradecer o apoio que desde distintas institucions se
prestou a este proxecto e a paixon e dedicacion de todas as persoas que o sacaron adiante. Para
a Universidade de Santiago de Compostela, esta iniciativa permitiu de novo confi mar o noso
compromiso coa igualdade, a defensa do patrimonio inmaterial, a divulgacion cientifica e a
promocién dun relato inclusivo do pasado cultural galego.

Redes femininas, historias de vida,
patrimonio sonoro ¢ tecnoloxias emerxentes
para recuperar a memoria perdida das
Cantantes liricas galegas dos séculos xix ¢ xx

Francisco Javier Garbayo Montabes

Universidade de Santiago de Compostela (USC-CISPAC)
Maria del Carmen Lorenzo Vizcaino

Universidad Internacional de La Rioja (UNIR)

1. Os obxectivos e referencias dunha proposta expositiva.

Neste traballo presentamos as bases sobre as que se sustentou a realizacidon da exposicion
mencionada, froito de anos de investigacion no marco dun proxecto competitivo de I+D+i
de Xeracion de Cofiecemento, dentro do Programa Retos. O tema central do proxecto foi a
revision de diversos aspectos da musica galega: desde as suUas orixes na rexion, a sua evolucién
e resignific ciéon en América a través do éxodo migratorio, ata o seu retorno a Galicia con novas
formulaciéns artisticas e ideoldxicas.

Paralelamente, o proxecto tivo como un dos seus obxectivos transversais mais relevantes
a recuperacion da memoria silenciada das nosas intérpretes de musica académica, un ambito
gue, na Galicia actual, recibiu escasa e desigual atencién por parte da academia.

Deste xeito, concibimos a idea inicial de abordar distintos aspectos relacionados coas
cantantes liricas galegas que foron recofecidas mais alé das nosas fronteiras, desde unha
perspectiva que resultou prometedora desde o primeiro momento e que, tanto en termos
cuantitativos como cualitativos, continda crecendo conforme avanza unha tematica de
investigacion que permanece aberta. Tratase, por tanto, dun proxecto que xa ofreceu resultados
relevantes, pero cuxa tematica segue aberta, xa que seguimos localizando documentacion que
enriquece o panorama presentado nesta mostra, concibida desde a |éxica da transferencia do
cofecemento.

Nun primeiro momento, propuxémonos documentar progresivamente as distintas
cantantes galegas que aparecian nas fontes, moitas veces de forma moi dispersa. Commezamos
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con Cristina Vill, soada soprano nada na Corufia, guen, do mesmo xeito que Benita Moreno
ou Carolina Casanova, foi reivindicada pola intelectualidade do Rexurdimento como unha das
glorias artisticas femininas de Galicia. Pronto, os traballos de Carmen Lorenzo, centrados na
figu a da soprano Maria Luisa Rodriguez Nache -especialmente o seu relatorio presentado no
ENIM'22, celebrado na Universidade de Aveiro (Lorenzo, 2022), dedicado ao discurso de ingreso
de Nache na Real Academia Galega de Belas Artes, titulado Voces de oro gallegas por el mundo
(Rodriguez Nache, 1976) —, revelaron un universo desconecido de nomes e actividade artistica
gue ampliaron os nosos obxectivos iniciais.

Tamén exploramos referentes expositivos sobre tematicas similares, principalmente en
Espafa, ainda que atopamos poucos modelos para seguir. Entre eles, centrdmonos nas mostras
realizadas coa colaboraciéon do INAEM ou da SG AE (Paz, 2006; Gallo, 1988), pola sua afinid de
tematica, especialmente no caso da Comunidade Valenciana (Matteis e Doménech, 2012), na
Comunidadae Galega (Sanchez Garcia, 1995) e de forma destacada na exposicion comisariada
por Emilio Casares sobre a zarzuela e a sUa presenza en Espana e América (Montero e Pozo,
2023). Esta ultima foi especialmente importante na concepcién xeral da nosa exposiciéon, xa
gue estivo precedida por unha serie de publicaciéns de gran formato dedicadas ao teatro lirico
espanol (Casares, 1999 e 2000), que se distinguen por ter un diversific do enfoque metodoléxico,
ilustrando o discurso cientifi oconabundante material grafi o:documentos, programas, carteis,
fotografias, prensa, partituras... € dicir, recursos moi similares aos que nés iamos empregar no
Noso proxecto expositivo.

2. Ideas, deseino e sedes.

A partir de ai, a nosa investigacion cobrou un xiro total co horizonte de poder realizar, a longo
prazo, unha exposicién monografica de gran formato sobre as nosas cantantes liricas, algo que
se materializou en outubro de 2024 no salén artesonado do Colexio de Fonseca, en Santiago
de Compostela, e que posteriormente viaxou (abril-maio de 2025) ao Centro Galego de Lisboa,
integrada nunhas xornadas sobre estudos migratorios organizadas porla Universidade Noval.
De maneira paralela ao desefio e desenvolvemento das distintas fases do proxecto,
a investigacion levouse a cabo en gran parte mediante procuras sistematicas en bancos de
datos, xestores bibliografi os, hemerotecas europeas e americanas, arquivos dixitalizados en
aberto e coleccions privadas. Tamén se realizaron viaxes de investigacion, tanto nacionais como
internacionais, en busca de materiais inéditos pertencentes a fondos publicos e privados, cuxas
copias se incorporaron @ mostra e dixitalizaron para a suda inclusién nunha visita virtual. Esta
formulacion permitiu establecer unha rede significati a de colaboradores institucionais que
acolleron a proposta con gran xenerosidade e entusiasmo. Cabe destacar o patrocinio xeneroso
da Xunta de Galicia, da Deputacion da Corufia e da AEIl, asi como a colaboracién con entidades

1 Cruzamentos Galiza-Portugal. Redes migratorias e culturais. Lisboa: Universidade Nova, 10-11 de abril de 2025

privadas que facilitaron o acceso aos seus fondos, facilitando a copia e exhibicion dos seus
materiais, ademais do asesoramento cientifi o e a difusion da actividade a través das sudas canles
e redes sociais. A parte loxistica do proxecto, nas suas dlas fases (Santiago/Lisboa), foi realizada
co apoio da area de Cultura e a Fundacién USC da Universidade de Santiago de Compostela.

Unha vez completada a etapa principal de investigacion de arquivo, tanto fisica como
dixitalmente, abordouse o desefo da exposicién para o espazo orixinalmente asignado e
coidando o seu enfoque didactico. Tras definir as ideas esenciais a desenvolver, o desefio grafi o
propuxose desde o inicio unha narrativa expositiva que destacase o caracter eminentemente
teatral da mostra: falariamos de artistas pero tamén de titulos, viaxes, cidades e dos seus
teatros. Para iso, substituironse os tradicionais paneis informativos en cartén pluma adheridos
as paredes por paneis mobiles dobres de gran altura (oito paneis dobres en formato 300cm
x 100cm), confeccionados en tea de algoddén tensada sobre bastidores unidos por bisagras a
modo de «>», o que facilitou a sia manexo e adaptacién as condicidns especificas de futuras
montaxes. Estes paneis actuaban como se foran entretelas escénicas, guiando a atencién
visual primeira do visitante cara & parede do fondo, onde se colocou unha galeria cos retratos
individualizados en orlados marcos impresos dixitalmente, das protagonistas. Estes retratos
estarian ordenados cronoloxicamente a modo de pano final. Todo elo en calidade maxima que
permitise unha visidon en calidade das imaxenes e unha leitura clara dos textos contidos nos
documentos reproducidos, como indicamos, e imperando a cor vermella propia dun gran telén
antigo.

No centro da montaxe, en correspondencia cos paneis dobres e duas figu as a tamafno
natural de Ofelia Nieto e Angeles Ottein sobre fondo transparente, suspendidas do teito mediante
cables, dispuxéronse once vitrinas que contifan documentacion de tipoloxia moi variada, tanto
en orixinais como en reproducions de alta calidade realizadas expresamente para a mostra.

Este formato foi concibido inicialmente para unha gran sala rectangular, pero tivo que
adaptarse para asuaexhibicidon en Lisboa. Ali, o edificio que acolleu a mostra respondia os patréons
da arquitectura palaciega do século xix: un gran vestibulo circular, con longos corredores laterais
separados por grandes columnas de marmore vermello veteado sobre elevados basamentos
cubicos e traballados capiteis xénicos, grandes ventas dobres con contras e coloridas pinturas
italianizantes nos teitos representando en varias esceas o Parnaso. Por iso, incluiuse un novo
panel dobre con bisagra, similar aos anteriores, dedicado as irmas Nieto-Ottein que en Santiago
non tiveron. Ademais, dado o caracter do anfit idn, engadiuse outro panel sobre a presenza das
nosas cantantes en Centroamérica e Sudameérica, titulado Voces da morrifia asi como abundante
documentacién relacionada co paso das nosas cantantes polos teatros de Portugal e Brasil.

13
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Panel dedicado as cantantes galegas na emigracion.

Exposicion no Centro Galego de Lisboa.

3. Fios conductores do proxecto e implementacién de resultados

Cinco caracteristicas fundamentais percorreron as distintas fases do proxecto, desde os seus
inicios ata a actualidade, na que se contempla a posibilidade de itinerancia da exposicion,
paralelamente a elaboracién de documentos cientifi os derivados da mesma:

1. Transferencia do conecemento no ambito da Musicologia, a Historia e as Ciencias da
Musica.

2. Desefio espacial apropiado, de inspiraciéon teatral.

3. Producion sostible. Adaptabilidade a diferentes contextos expositivos.

4. Vocacion didactica coa intenciéon de chegar ao sistema educativo (centros, docentes e
alumnado).

5. Uso combinado de recursos expositivos tradicionais e ferramentas propias das
Humanidades Dixitais.

6. Interdisciplinariedad metodoléxica e ampla colaboracién institucional.

O primeiro dos apartados derivase do marco normativo en que se inscribe a actividade.
Neste sentido, como actividade promovida dende un [+D+i do Plan Nacional de Investigacion
2020-2024, cumprimos o obxectivo de devolver a sociedade o conecemento e a memoria
olvidada, dunha parte esencial da sua historia cultural. A transferencia entendeuse na sua dobre
vertente: cara a sociedade en xeral xa que, potencialmente, o publico de a pé pode visitar a
exposicién, e cara & comunidade educativa, por medio da disposiciéon de recursos en aberto.
Esta ultima faceta foi fundamental na elaboracién da nosa proposta final, xa que creemos na
transformacion da sociedade por medio da educaciéon e do conecemento da suUa historia.

No primeiro caso, ademais da visita libre & mostra —seguindo o percorrido predeterminado
e a lectura dos paneis explicativos—, ofrecéronse visitas guiadas polos comisarios e outros
colaboradores, asi como un ciclo de conferencias e proxecciéns, ilustrativas dos contidos
abertas ao publico, traballanado os contidos mediante unha linguaxe accesible. Como proposta
educativa de terceiro ciclo, diversas actividades titorizadas foron recofiecidas pola USC como
horas de formacion dentro do Programa de Estudos de Doutoramento en Xeografia, Historia e
Historia da Arte, fomentando asi a participacion do estudantado na actividade.

Pero quizd como forma de transferencia do cofecemento en recursos educativos, o
mais destacable sexa a elaboraciéon dun conxunto de actividades educativas interactivas que
conformaron unh completa guia didactica. As suas actividades foron desefiadas en colaboracion
con investigadoras do CSIC, grupo de investigacion de Tecnoloxia Educativa da USC e o Centro
de Supercomputacién de Galicia (CESGA) baixo a coordinacion de Laura Tourifdn (Tourifdn e
Vicente, 2025, p. 14). No seu conxunto, estas actividades admiten o seu uso en diferentes niveis
educativos, promoven a creatividade, a aprendizaxe gamific do aproveitando o seu caracter
ludico e o uso de Apps e ferramentas de intelixencia artificial xenerativa como recursos mias
novedosos. Asi, a disposicidn desta guia, desefiada para todos os publicos, integra actividades
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interactivas que empregan ferramentas dixitais, intelixencia artificial e realidade aumentada,
favoreceuse unha experiencia inmersiva e inclusiva na propia exposicién. Os seus obxectivos
Xerais caracterizaronse pola transferencia do cofiecemento, a asimilacién ludica de contidos
musicais e histéricos e a incursién no terreo das Humanidades Dixitais. E entre os obxectivos
especifi os, sempre presentes na nosa proposta, destacan: cofecer intérpretes galegas de
memoria silenciada, refl xionar sobre as practicas musico-teatrais aproximandonos a elasdende
a perspectiva de xanero, familiarizarse con teatros e obras do repertorio lirico, e, en definiti a,
valorar o cuadrilaterio musica-identidade-muller-Galicia.

A fundamentacién tedrica desta proposta didnactica vese apoiada pola idea dunha
educacion «por» e «con» musica, pero dende a perspectiva mesoaxioléxica, considerando as
tecnoloxias como medios educativos promotores de creatividade. De este xeito, a metodoloxia
promove competencias culturais, dixitais e sociais, asicomo valores de diversidade e convivencia,
fundamentales na construcion da sociedade do século xxi (Tourifdn e Vicente, 2025, p. 144).

Xa se comentou o orixinal desefo de inspiracidon teatral, cos paneis actuando a modo de
entretelas escénicas. Ademais, como indicamos, os grandes teatros europeos e americanos se
integraron como fios condutores presentes na narrativa da mostra, ao ser os lugares habituais
de traballo das nosas cantantes liricas. Xunto a documentacion proveniente de teatros como
o Teatro Real, Gran Teatre do Liceu, Teatro alla Scala de Mildan ou o Teatro A Fenice de Venecia,
tamén se presentaron gravados doutros coliseos famosos e sobre un tema tan curioso como
recorrente no século xix: os incendios que sufriron moitos deles, o que era recollido con todo tipo
de detalles pola prensa do momento. Esta ultima tematica esta ademais relacionada co caso
da tiple ourensa Dorinda Rodriguez, sobrevivente do gran incendio ocorrido no Teatro Baquet
do Porto en marzo de 1888, mentres se representaba La Gran Via, dos compositores Federico
Chueca e Joaquin Valverde, no que ela mesma estivo a piques de perder a vida.

A sustentabilidade da producién esta ligada a vocacion perdurable dos materiais e tamén
a propia intencién de adaptabilidade, co fin de permitir sucesivas exhibiciéns sen deteriro
significati o dos paneis e sen necesidade de investir en adaptar as salas receptoras. A superficie
dos paneis esta realizada principalmente en tea de algoddn groso, un material facilmente
degradable, evitando asi o uso indiscriminado de materiais plasticos e sintéticos, agresivos coa
natureza.

Os apartados catro e cinco non poden desligarse do exposto anteriormente sobre
transferencia en educacioén. A iso siUmase a aplicacién de tecnoloxias emerxentes (Realidade
virtual, Realidade aumentada, Realidade mixta e Intelixencia artificial), que permiten realizar
actividades educativas durante a visita desde un dispositivo moébil mediante cédigos QR
conxugando o potencial das tecnoloxias sempre dependentes de desefos metodoldxicos
adecuados (Cebreiro, Fernandez-Morante e Casal, 2019; 2022, passim). Destaca especialmente
a aplicacion de ferramentas de intelixencia artificial xenerativa nalgunhas das actividades e,
de forma particular, na visita virtual interactiva desefiada polos investigadores do Centro de
Supercomputacion de Galicia (CESGA), a través da cal a exposicidén iniciou unha viaxe sen
limites espazo-temporais. Esta ferramenta inscribese plenamente no ambito das Humanidades

Imaxe exatraida da guia didactica on-line (https://www.liricasgalegas.com/atopaparella )

Dixitais, permitindo a creaciéon de narrativas analdxicas e artificiais para a transferencia en
humanidades, utilizando desefios interactivos onde se combinan realidade aumentada e |IA
(Cebreiro e Rodriguez-Malmierca, 2025, p. 142).

Pero nada disto seria posible sen a colaboracién de moitas mans provenientes de distintos
campos. Lograr unir a profesionais da musicologia, a historia, a arquivistica, a biblioteconomia,
a educacion, a tecnoloxia, as redes sociais e o desefio e producién &, quiza, o maior valor deste
traballo. Unha tarefa que, como se indicou ao comezo, lonxe de pecharse, continlUa aberta, pois a
transferencia do coiecemento, como a musica mesma, debe reinventarse de maneira continua
para adaptarse aos novos desafios que xorden de xeito continuo desde a sociedade (Gibaja,
Fernandez e Cubas, 2025).

4. A narrativa historica

Durante séculos, as mulleres foron protagonistas silenciadas na historia da musica (Seydoux,
2011). En Galicia, esta invisibilizacion vese agravada pola escasa documentacién traballada ata
o0 momento, a falta de recofiecemento institucional e a limitada presenza de figu as femininas
nos relatos oficiais da his oriografia musical.

A exposicidn Cantantes liricas galegas dos séculos xix e XX nace asi como resposta a esta
omisién histérica. E o resultado dun proxecto de investigacién interdisciplinar que integra
musicoloxia, historia cultural e estudos de xénero, co obxectivo de visibilizar a intérpretes galegas
que, desde o século xix, conquistaron escenarios internacionais e contribuiron de forma decisiva
a proxeccion cultural de Galicia mais alé das suas fronteiras.
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Imaxe da exposicion virtual.

Este esforzo non sé responde a unha necesidade de xustiza histérica, senén tamén a vontade
de enriquecer o patrimonio cultural galego con voces que ata o de agora permaneceran nas
marxes do relato oficial. A exposicidn convértese asi nun espazo de memoria, reivindicaciéon e
transmisién do cofnecemento, onde a musica actua como vehiculo de identidade, resistencia e
transformacion social.

4.1. Metodoloxia de traballo e enfoque curatorial

O proxecto desenvolveuse a partir dunha metodoloxia mixta que combinou investigacion
arquivistica, anadlise hemerografi o e entrevistas con descendentes, especialistas e axentes
culturais. Priorizouse a recuperacion de fontes primarias -programas de man, gravacions,
fotografias, criticas de prensa, correspondencia persoal-, moitas delas inéditas ou dispersas en
coleccidéns privadas e arquivos internacionais.

A colaboracién con instituciéns culturais e educativas foi clave para o desenvolvemento
do proxecto, permitindo o acceso a fondos documentais e a validacién cientifica dun corpus
importante de contidos. Sinalabamos que a exposicién foi concibida cun deseno escénico que
evocaba o mundo teatral, utilizando paneis mdbiles de gran formato, vitrinas documentais e
recursos dixitais.

Un dos elementos mais innovadores foi a creacion de actividades xenerandas coa axuda
da IA e de xeito especial, unha visita virtual 3D desenvolta polo CESGA, que permitiu ampliar o

alcance do proxecto mais alé do espazo fisico, facilitando o acceso remoto e a interaccidén cos
contidos mediante tecnoloxias de realidade aumentada e intelixencia artificial. Propiciouse asi
gue as nosas cantantes que antes surcaran os mares, agora emprenderan unha viaxe virtual
pola rede; unha viaxe conceptualmente infinita e sen portos nin limites xa que ten como destino
calquera parte do mundo.

O punto de partida para a inclusién desta serie de actividades desefiadas coa axuda da IA,
e particularmente a visita virtual interactiva 3D, foi a elaboracidin de Retratos cantantes, das
intérpretes do século xx, accesibles dende a exposicion por medio de codigos QR. Para iso, acudiuse
a arquivos sonoros antigos, con interpretacions orixinais das protagonistas, que foron vinculadas
a retratos fotografi os apropiados de cada unha delas. As gravaciéns de audio foron procesadas
con Audacity co obxectivo de limpiar e mellorar a sua claridade vocal. De xeito paralelo, as imaxes
estaticas foron tratadas en GIMP (GNU Image Manipulation Program) para mellorar e preparar
os retratos, para o seu posterior uso en animacioén facial. Aplicouse logo Hedra, plataforma de
IA xenerativa multimodal especializada en lipsync e animacioén facial, que permite sincronizar
movementos labiais e expresions realistas nunha imaxen fi a a partir dun fragmento de audio
seleccionado. Este sistema analiza o contido fonético da cancidn, ou peza orixinal, e interpreta
movementos faciales posibles obtivos da imaxen de xeito coherente coa voz, xerando animaciéns
nas gue o retrato cobra vida con apariencia natural e incluso matizando a xesticulacién do rostro.

Pola sua parte, a exposicion virtual da mostra € unha experiencia inmersiva desenrolada
integramente polo CESGA utilizando Unity, un motor de creacion multiplataforma ampliamente
empleado na creacion de contidos interactivos en 2D e 3D. Esta tecnoloxia permite crear
experiencias ricas e interactivas que poden desplegarse nunha ampla variedade de dispositivos
gue van dende ordenadores personais ata gafas de realidade virtual pasando por navegadores
web ou dispositivos modbiles. A versidon web da exposicidon virtual, implementouse utilizando
WebGL, unha solucién de gran versatilidade e alta calidade grafica que presenta un alto
rendemento na sua utilizacién por parte do usuario que se achega a experiencia.

Esta ferramenta incorporou un desefio responsivo que adapta dindamicamente a interface
e os controis a distintos tamanos de pantalla e capacidades dos dispositivos. O espazo virtual
reproduce fiel ente a disposiciéon dos elementos da exposicion fisica, incluindo os paneis
explicativos que ofrecen a posibilidade de ser leidos por unha voz sintética, e as imaxes contidas
nos paneis orixinais que poden ser ampliadas, illadas e incluso descargadas.

Deste xeito, os usuarios poden moverse libremente por un entorno tridimensional dun
xeito fluid . PUxose especial énfase na accesibilidade, incidindo na suUa sinxeleza de manexo
e, paralelamente a version WebGL, creouse unha aplicaciéon especifica para dispositivos
de realidade virtual Meta Quest, que ofrece unha experiencia de inmersién total (Cebreiro e
Rodriguez-Malmierca, 2025, pag. 143).

Con este enfoque curatorial amplo e diverso, buscamos non sé informar, senén tamén
emocionar e provocar refl xién, establecendo un didlogo entre pasado e presente, entre as
traxectorias individuais das cantantes e os procesos histéricos que as atravesaron, analizados
dende unha perspectiva interactiva propia da sociedade actual.
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4.2. Pioneiras do século xix: entre o bel canto e a emigraciéon

A cronoloxia da exposicion comeza con Benita Moreno (1792-1872), considerada a introductora
do bel canto rossiniano en Espafa. A sua carreira marcou o inicio dunha tradicion lirica galega
gue se consolidaria nas décadas seguintes. Moreno triunfou nos principais teatros de Espana e
Europa, alcanzando gran popularidade en Madrid. O seu legado artistico foi continuado polas
suas fillas, A gela e Luisa, tamén destacadas cantantes liricas.

Cristina Villé (1814-1884), soprano lirico-dramatica nada na Coruna, foi a primeira muller
galega pensionada pola raifa Maria Cristina para estudar musica (Hernandez Girbal, 1997,
pp. 410-413). A sua carreira desenvolveuse en grandes escenarios de Espana e Europa, e a sda
figu a representa un exemplo temperan de recofiecemento institucional a unha artista galega.
Retirouse en Valencia, onde faleceu en 1884, deixando unha pegada duradeira na historia lirica
espanola.

Rosario Salgado (1847-1932), mezzosoprano nada en Pontedeume (A Coruia), desenvolveu
unha destacada carreira internacional a principios do século xx, cantando en diversos teatros
italianos. Establecida en Arxentina, converteuse nunha influen e pedagoga musical, deixando
un marcado ronsel no ensino do canto e na difusién da musica galega no contexto migratorio.

Asuncion Rodriguez Lantes (1869-1915), soprano dramatica nada en Ferrol, brillou nos
escenarios de Europa e América a finais do século xix. A sUa interpretacién de Un adids a
Mariquifia na Habana, vestida con traxe tradicional galego e en presenza de Manuel Curros
Enriquez e de José Castro «Chané», poeta e compositor, consagrouna como simbolo da
identidade galega no exilio.

Carolina Casanova (1847-1910), tamén ferrold, e intensa carreira xalonada de éxitos e
reconecementos, triunfou nos principais teatros europeos e americanos. Tras ela, converteuse
en pioneira da docencia vocal en Espafa, sendo a primeira muller en ocupar unha catedra de
canto na Escola Nacional de Musica de Madrid (Martin de Sagarminaga, 1997, p. 108). O seu labor
pedagodxico sentou as bases para a profesionalizacién do ensino do canto no pais.

4.3. Traxectorias transatlanticas e pedagoxia vocal

O transito entre continentes foi unha constante nas traxectorias de moitas cantantes
galegas, cuxas carreiras refli ten unha intensa mobilidade artistica e cultural. Esta circulaciéon
internacional non sé permitiulles alcanzar reconecemento en escenarios de prestixio, senén que
tamén facilitou o intercambio de repertorios, estilos interpretativos e experiencias pedagodxicas,
enriquecendo asi o panorama musical tanto en Galicia como nos paises de acollida.

Dorinda Rodriguez (1862-1955), ourensa de gran carisma escénico, desenvolveu unha
exitosa carreira nos xéneros da zarzuela e da opereta, actuando en teatros de Espana, América
e Portugal. A sua versatilidade interpretativa e a suas dotes escénicas convertérona nunha
figu a moi apreciada polo publico e a critica. Tras o seu matrimonio cun aristécrata portugués,

Fotografia da inauguracion da exposicion no Pazo de Fonseca,
en Santiago de Compostela, o dia 4 de outubro de 2024.

adoptou o titulo de Condesa de Mesquitela, o que reforzou a suUa proxeccidén social e cultural no
estranxeiro. Neste contexto, converteuse nun simbolo da cultura galega no exilio, representando
con orgullo a sua orixe nos circulos artisticos internacionais e participando activamente na vida
cultural da diaspora.

Bibiana Pérez (1865-1950), ainda que nada en Cebreros (Avila), deixou unha profunda pegada
na lirica galega grazas a sua estreita vinculacién con Galicia tras casar co emigrante e tenor
nado en Malpica de Bergantifos (A Coruna), Ignacio Varela (Navas Villalba, 2019). Tras o paso
deste polos teatros habaneiros, actuar en San Petersburgo ante o zar e o debut do seu marido
na Scala en 1895-96, a inicios do século xx establecéronse na Corufia, fundando unha academia
de canto que se converteu nun referente do ensino vocal na rexion. O seu labor pedagoéxico foi
fundamental para a formacién de novas xeraciéns de intérpretes, consolidando unha tradiciéon
vocal que perdura ata hoxe. A sia academia non sé ofrecia formacion técnica, sendn que tamén
promovia o repertorio galego, contribuindo asi @ afi macién dunha identidade musical propia.

Angeles Ottein (1895-1981) e a sUa irma, Ofelia Nieto (1898-1931), nacidas en Algete (Madrid)
pero compostelas de corazén, representan a consolidacién dunha auténtica escola lirica galega
con proxeccion nacional e internacional. O seu talento excepcional e a sua formacidén rigorosa
levaronas a converterse en figu as destacadas da lirica espanola, actuando nos principais teatros
do pais e do estranxeiro (Santiago Montero, 1994). Mais alé dos seus logros artisticos, ambas
desenvolveron un intenso labor pedagdxico, transmitindo a sda experiencia e saber a novas
xeracions de cantantes. O seu compromiso co ensino vocal e o seu defensa do repertorio galego
convértenas en piares fundamentais da tradicion lirica de Galicia, cuxa influe cia se estende ata
0s nosos dias.
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4.4, O século xx: gravaciéns, cine e consolidacion institucional

O século xx supuxo un punto de infl xién na difusién e consolidacién institucional do canto
lirico, abrindo novas oportunidades para as intérpretes galegas e ampliando a sUa proxeccién
internacional.

Mary Isaura (1897-1982), pioneira neste ambito, deixou un valioso testemufio sonoro en
gravacions realizadas nos anos vinte. Estas gravacions permiten hoxe apreciar a sda voz e
técnica interpretativa desde unha perspectiva histérica, converténdoa nunha figu a crave da
lirica galega tempera.

Matilde Vazquez (1905-1992), soprano pontevedresa, consolidouse como unha figu a
destacada no mundo da zarzuela e a opereta, tanto en Espafia como en América. A sUda incursion
no cinema e a fundacién da sua propia compania lirica convértena nun exemplo de versatilidade
artistica e espirito emprendedor.

Lola Rodriguez Aragdén (1910-1984), nacida en Logrofio pero corufiesa de adopcidn, foi unha
das grandes impulsoras do ensino vocal en Espana. Fundadora da Escola Superior de Canto e do
Coro Nacional, o seu labor institucional foi decisivo para a profesionalizaciéon do canto lirico no
pais. O seu legado pedagdxico segue vivo na formacién de novas xeraciéns de cantantes.

Maria Luisa Nache (1924-1985) encarna a excelencia artistica e o compromiso coa docencia
en Galicia. Tras unha brillante carreira internacional -que incluiu actuaciéns xunto a Maria Callas
baixo a direccién de Leonard Bernstein-, regresou a sua Coruna natal para dedicarse ao ensino,
contribuindo asi a consolidaciéon dunha sdlida tradicion vocal galega.

A este panorama sumanse outras figu as imprescindibles como Inés Rivadeneira (1928-
2020), mezzosoprano nada en Lugo, que desenvolveu unha brillante carreira internacional en
Francia e o Reino Unido. Foi recofiecida pola sua expresividade e versatilidade, interpretando
mais de cen veces o papel de Carmen de C. Bizet e participando en estreas como Don Perlimplin
en Paris ou Soledad no Gran Teatro do Liceo. Tras retirarse no Royal Albert Hall de Londres en
1973, dedicouse a docencia na Escola Superior de Canto (Pérez Fernandez, 2019), deixando unha
profunda pegada na formacién vocal en Espana.

Angeles Gulin (1939-2002), nacida en Ribadavia, foi unha das sopranos dramaticas mais
destacadas da sUa xeracién. A sUa voz poderosa e a sUa presenza escénica levarona a interpretar
papeis protagonistas nos principais teatros de Europa e América. Especialista no repertorio
verdiano e deixou gravacions que ainda hoxe son referencia para os amantes da 6pera pola sda
gran técnica vocal e forza expresiva (Vela Parés, 2017).

Josefina Cubeiro (1944-2023), natural da Corufa, brillou tanto no dmbito da épera como
na zarzuela. A sUa carreira desenvolveuse principalmente en Espaina, onde foi unha presenza
habitual no Teatro da Zarzuela e outros escenarios nacionais. Ademais do seu labor como
intérprete, destacou polo seu compromiso co ensino, formando a novas xeraciéns de cantantes
e contribuindo a continuidade da tradicioén lirica galega.

Todas elas enriqueceron o repertorio lirico con traxectorias diversas, pero unidas por unha
profunda conexion coa identidade galega e un fi me compromiso coa excelencia artistica e
pedagodxica.

4.5. Reflexions sobre repertorio, identidade e legado

Mais alé dos seus logros individuais, estas cantantes compartiron unha sensibilidade comun cara
ao repertorio galego, que souberon levar con orgullo a escenarios internacionais. Ao interpretar
cancions tradicionais, converteron estas melodias en emblemas da sua identidade artistica e en
vehiculos de conexién emocional con Galicia. Esta practica non sé reafi mou o seu vinculo coa
terra natal, sendn que tamén desempefou un papel fundamental na difusion da cultura galega
en contextos migratorios, onde a musica actuou como unha ponte entre o lugar de orixe e os
novos territorios de acollida.

Obras como Un adids a Mariquina, ou a famosa Cantiga (Unha noite na eira do trigo) con
letra de Manuel Curros Enriquez e musica de Juan José Castro «Chané», transformaronse en
verdadeiros himnos da galeguidade (NUfez Seixas, 2024, pp. 319-354). As nosas intérpretes levaron
tales composicions por todo o mundo, chegando as colectividades galegas no estranxeiro, que
as recibian coa emocién de identificar nelas simbolos vivos da nostalxia e o arraigamento cara
a distante Galicia.

O repertorio non s6 fortalecia o lazo con Galicia, sendn que tamén funcionaba como un
acto politico e cultural en contextos de emigracién e exilio, reivindicando a identidade galega
desde a voz e a memoria.

O legado destas artistas maniféstase na consolidacién dunha auténtica escola lirica galega,
(Lorenzo Vizcaino, 2024) caracterizada pola excelencia técnica, a transmisiéon pedagdxica e o
compromiso coa memoria cultural. Lonxe de ser figu as anecddticas, as suUas traxectorias
conforman un corpus significati o que enriquece a historia da musica tanto en Galicia como no
ambito hispanico.

Un dos achados mais relevantes do estudo é precisamente a existencia desta escola lirica
galega, sustentada en tres piares fundamentais:

- Atransmision interxeracional do cofilecemento vocal.
- Acreacién de academias e espazos de formacion.
- A defensa do repertorio galego como aceno de identidade.

Estas mulleres non sé foron intérpretes, sendn tamén mestras, empresarias e referentes
culturais, todoiso en combinacién coa sua vida persoal como esposas e nais e sostendo en moitas
ocasions as suas familias O seu labor pedagodxico foi esencial para asegurar a continuidade da
tradicion lirica galega e a sua proxeccioén internacional.
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5. A modo de resumo

As conclusidns obtivas tras o desenrrolo do proxecto expositivo Cantantes Liricas Galegas dos
séculos xix e xx sublifan a sUa relevancia non sé como exercicio de recuperacion histérica e
cultural, senén especialmente como unha ferramenta pedagdxica innovadora e transformadora.
Desde a sUa concepcidn, a exposicion foi pensada como un vehiculo de transferencia de
coflecemento cara & comunidade educativa, integrando contidos musicais, histéricos e de
xénero, nun formato accesible, creativo e tecnoloxicamente avanzado.

Un dos logros mais destacados do proxecto foi a elaboraciéon dunha guia didactica desenada
en colaboracién con expertos en Tecnoloxia Educativa, que permite a sUa aplicacién en distintos
niveis de ensino. Estas actividades, baseadas na gamific cidn e a aprendizaxe activa, facilitaron
a apropiaciéon do contido por parte do alumnado, fomentando a refl xién critica sobre o papel
da muller na historia da musica e a construcién da identidade cultural galega.

Ademais, a exposicién foireconecida como recurso formativo en programasde posgraduado,
integrandose na formacién de doutorandos e promovendo o didlogo interdisciplinar entre a
musicologia, a historia, a educacién e as humanidades dixitais. Aimplementacién de ferramentas
tecnoldéxicas como a visita virtual 3D, desenvolta polo CESGA, ampliou o alcance do proxecto,
permitindo o seu uso en contextos educativos remotos e favorecendo a inclusién dixital.

A dimensién pedagdxica do proxecto non se limita & transmisién de contidos, senén que
propdén unha experiencia educativa integral, na que o desefio escénico, os recursos documentais
e as tecnoloxias emerxentes combinanse para xerar unha contorna de aprendizaxe significati a
e enriquecida. Neste sentido, a exposicidon non sé informa, senén que tamén inspira, emociona
e estimula a participacioén activa do publico, especialmente do estudantado.

En definiti a, este proxecto demostrou que a educacién musical pode e debe nutrirse da
investigacion histdrica, a tecnoloxia e a innovacién educativa para construir narrativas inclusivas,
criticas e transformadoras. A exposicién consolidase asi como un modelo de transferencia
educativa no ambito das humanidades, capaz de conectar pasado e presente, arte e pedagoxia,
memoria e futuro.

Enlaces externos
Documentacién exposicidon para descarga: https://goo.su/DC23Gw

Paxina web da mostra: www.liricasgalegas.com
Visita virtual interactiva: https://e-learning.cesga.es/expo_organistrum/

Acceso a visita
virtual da
exposicion

FACULTADE DE XEOGRAFIA E HISTORIA

Cantantes Llrua

GALEGAS

DOS SECULOS XIX E XX

DE GALICIA AOS TEATROS DE EUROPA, AMERICA E AFRICA

Presentacion e comentarios: Prof. Xosé Nogueira (USC)
Facultade de Xeografia e Historia, 20 de novembro; 18:30 horas. Aula 10
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La universalidad de las cantantes gallegas:
Desde Galicia a la conquista del mundo,
con la morrifna en el corazdn

Maria Luz Gonzalez Pena
Archivo de la Sociedad General de Autores y Editores (SGAE)

Galicia y el Teatro Lirico

La relacion de Galicia con el teatro lirico espanol, se remonta al menos hasta el siglo xvi, como
constato el gran Luis Iglesias de Souza en su monumental obra Teatro Lirico Espariol (Iglesias
de Souza, 1991). Asi, el dramaturgo de Padrén, Juan Gonzalez de Canabal, estrend en su ciudad,
varios autos sacramentales de los que no conocemos el compositor, como La viha de Nabot,
1566, Judas Macabeo, 1567, La destruccion de Jerusalen, 1569, y Naal y David, 1572. Ya en el
siglo xviii, en 1738 se estrena en uno de los coliseos principales de Madrid, el Teatro de la Cruz,
el melodrama La fineza acreditada vence al poder del destino, del compositor y maestro de
capilla gallego Pedro Cifuentes Mazo. El 25 de julio de 1773, dia de Santiago Apéstol, tiene lugar
en Santiago de Compostela el estreno de la obra De las venturas de Espafa, Galicia es la mejor,
con libreto de José Amo de Leis y musica de Bruno Chiodi. El 15 de agosto del afio siguiente,
1774, Juan Pedro Almeida de Mota estrena en Mondonedo El matrimonio por compromiso, de
libretista desconocido. Un siglo mas tarde, en 1865 se estrena en Pontevedra la zarzuela Una
palabra de honor, de Ricardo Pérez Camino con libreto de Emilio Alvarez Jiménez. Sin estrenar
quedo la zarzuela Pedro Madruga, de Marcial del Adalid con libreto de Fernando Alfonso Folgosio

En La Habana se estrenaron varias zarzuelas gallegas, comenzando con la de Felisindo
Rego, iNon madis emigracion!, con libreto en gallego de Ramdén Armada Teixeiro, adaptacion de
su obra teatral homdénima. «O cantor da Terrina», como se le conocia en La Habana, y asi figu a
en su mausoleo del cementerio de Colén en la capital cubana, fue uno de los referentes de la
literatura gallega en Cuba, donde fundoé el periédico A Gaita Gallega, el primero en publicarse
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integramente en gallego. El estreno de la zarzuela tuvo lugar en el Teatro Tacon de La Habana
el 10 de abril de 1886. Cinco afios después, en 1891 se estrend el episodio lirico, Viva Galicia, de
Luciano Aneiros Pazos y el 25 de julio de 1907, se estrend en el Centro Gallego de La Habana,
O zoqueiro de Vilaboa, zarzuela en un acto con letra y musica de Alfredo Fernandez (Nan de
Allariz). A lo largo del siglo xx siguieron estrenandose obras gallegas y de autores gallegos, en
Espafay en América Latina.

Probablemente el autor gallego que mas lejos llegd fue Camilo José Cela, escribiendo el
libreto de la dpera Maria Sabina, con musica del compositor vasco, Carmelo Alonso Bernaola,
gue se estrend en el Carnegie Hall de Nueva York en 1971.

Pero, sin duda, si a alguien podemos aplicar con justicia el adjetivo «universal» es a las
cantantes liricas gallegas, que con su voz y su arte conquistaron el mundo, como iremos viendo
a continuacion.

Las grandes voces femeninas gallegas

En 1996 la SGAE decidié editar y publicar un enorme manuscrito de Alvaro Retana (1890-1970),
esa personalidad tan dificil de defini , que ademas de novelista, figu inista, letrista y un sinfin
de cosas mas, fue un gran coleccionista de fotos de artistas, muchas de ellas utilizadas para dos
libros fundamentales, Historia de la Cancion (Retana, 1964) e Historia del Arte Frivolo (Retana,
1967). El manuscrito, con el titulo La mujer en el teatro, depositado en la SGAE en 1964, nunca
llegé a publicarse, y contenia cerca de un millar de fotografias de actrices de teatro, bailarinas,
cupletistas, y por supuesto, cantantes liricas, acompanadas de unas minimas biografias de las
retratadas. El presidente del Consejo de direccion de SGAE, Eduardo (Teddy) Bautista (1996, p.
6), escribia en la Presentacion:

Con el presente libro, La Sociedad General de Autores y Editores quiere rendir homenaje a todas
aquellas mujeres que sirvieron con dedicaciéon y profesionalidad en la escena espanola durante
los cuarenta primeros anos de este siglo [...]

Una sociedad como la SGAE, debida precisamente a la escena en el mas amplio sentido de
la palabra, no debe desaprovechar ninguna ocasién para ensalzar a las diferentes personas
relacionadas con ella, y el libro Mujeres de la Escena, 1900-1940, es un magnifi o pretexto para
reivindicar la importancia de la mujer-intérprete en el universo del teatro.

En efecto, las intérpretes eran fundamentales para el éxito de las obras, su imagen era
mucho mas potente que la de los autores. Fueron numerosas las intérpretes gallegas que
enloquecieron al publico y llegaron a ser verdaderos idolos, ocupando las cubiertas de revistas
como El Arte del Teatro, La Esfera o Blanco y Negro, por citar sélo algunas, y de esas artistas
vamos a hablar aqui.

En Mujeres de la escena, aparecieron, como no podia ser de otra manera, las hermanas
Nieto: Ofelia Nieto y Angeles Ottein, al igual que Mary Isaura. Unos afios después de este primer
libro iconografi o, el ICCMU y la Fundaciéon de la Zarzuela Espanola, abordaron otro proyecto
dirigido por Emilio Casares: Historia Grafica de la Zarzuela, en tres volumenes: |. Musicas para
ver, dedicado a las cubiertas de partituras, Il. Del canto y los cantantes y lll. Los creadores],
presentando la imagen de compositores y libretistas. El segundo volumen, Del canto y los
cantantes, presentaba una rica iconografia —574 fotografias—. de intérpretes de zarzuela, entre
las cuales aparecian Angela Moreno, Luisa Santamaria, las hermanas Vill6, Mary Isaura y Matilde
Vazquez. Estas y algunas otras han aparecido también en los dos volumenes del Diccionario de
la Zarzuela? y en los libros de Florentino Hernandez Girbal, Cien cantantes espanoles de épera
y zarzuela: siglo xix y xx,y Otros cien cantantes de opera y zarzuela?®.

Cantantes gallegas en la Zarzuela Romantica

Hay variasfamiliasdeintérpretesrelacionadascon Galiciayelgénerolirico. Podemosremontarnos
hasta el siglo xviii, en el que encontramos el origen de la dinastia de Benita y Francisca Moreno,
que continuaria con las hijas de Benita, Angela Moreno y Luisa Santamaria, que triunfarian con
la Zarzuela Romantica, ya en el siglo xix. La segunda saga familiar es la de las Vill6, que coinciden
con las hijas de Benita Moreno en los inicios de la Zarzuela Romantica y la tercera, sin duda la
mas importante, es la familia Nieto: Angeles, Ofeliay Ramona, que a través de esta Ultima llegan
hasta bien entrado el siglo xx, con Marimi del Pozo, hija suya y de Carlos del Pozo. Angeles Ottein
y sobre todo, Ofelia Nieto, fueron primeras figu as no sélo en Espafnay la América Latina, sino en
el mundo entero.

La familia Moreno. Benita Moreno (1792-1872), fue hija del violinista Francisco Javier Morenoy de
su esposa Rosalia Pacheco. Francisco Javier era musico de cdmara del infante Gabriel de Borbdn,
aungue en 1792 fue admitido en la catedral de Santiago de Compostela; esa es la razén de que
su hija, Benita, naciese alli en ese mismo ano. El muUsico no debia ser muy formal, y excusandose
en fi gidas enfermedades, se ausentaba de sus deberes catedralicios, para trasladarse a
Portugal, donde sus emolumentos como musico en la épera, eran bastante superiores a los
gue percibia de la catedral gallega. Sin duda, debido a esto, en 1793 fue expulsado de la catedral
(Alén Garabato, 2021).

La familia se trasladé a Italia, cuando Benita y su hermana Francisca eran sélo unas nifias.
En Italia ambas hermanas estudiaron musica, para la que ambas tenian muy buena disposicion,

1 Casares Rodicio, E.: Historia Grdfica de la Zarzuela. |. Musicas para ver, ICCMU, 1999; II. Del canto y los cantantes, 2000; IlI. Los
creadores, 2001.

2 Casares Rodicio, Emilio (dir): Diccionario de la Zarzuela. Espafia e Hispanoamérica, ICCMU, Vol. |, 2002 y Vol. Il, 2003.

3 Hernandez Girbal, F.: Cien cantantes espafioles de épera y zarzuela, Ediciones Lira, 1994, Otros cien cantantes esparioles de dpera y
zarzuela, Ediciones Lira, 1997.
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Portada de la partitura de la zarzuela Marina, del maestro Emilio Arrieta, obra
con la que debutaria Angeles Ottein en el Teatro de la Zarzuela en 1914.
Cortesia de Unién Musical Ediciones, S. L. Archivo SGAE.

especialmente Benita que logré debutar en La Fenice y desde alli triunfé en diversos teatros
europeos. En 1815, ambas hermanas regresan a Espafa, contratadas por el madrilefio Teatro de
la Cruz, donde juntas estrenaron La italiana en Argel, de Rossini, que en 1813 se habia presentado
en Venecia. Las hermanas Moreno dieron a conocer en Madrid al compositor italiano que seria
tan amigo del principal paladin de la Zarzuela, Francisco Asenjo Barbieri. Después de algunos
anos de triunfo en los teatros madrilefios, Benita y Francisca volvieron a hacer giras por Europa,
habiendo adoptado Benita el apellido, Ponce, de su segundo marido. En 1848 Benita se retiré de
las tablas y se instalé en Madrid abriendo una escuela de canto, actuando como puente entre la
escuela italianay la espafiola. Su enseflanza influ 6 en numerosos cantantes de zarzuela. Benita
Vivié una larga vida, y fallecié en Extremadura con 80 afos. Sus primeras discipulas fueron sus
propias hijas, Angela Moreno y Luisa Santamaria, que actuaron en Francia e Italia y hacia 1848
ya aparecen cantando en diversos teatros de zarzuela en Madrid y provincias.

Luisa Santamaria (1827-1883), estrenaria obras de los principales autores de esta primera etapa
de la Zarzuela Romantica: Arrieta: El domind azul, Teatro Circo, 1853, El agente de matrimonios,
Teatro de la Zarzuela, 1862, El paraiso en Madrid, T. Circo, 1860; Barbieri: E/ diablo en el poder, 1856,
Compromisos del no ver, 1859, ambas en el T. de |la Zarzuela; Manuel Fernandez Caballero: Un
cocinero, 1858 y La reina Topacio, 1861, ambas en la Zarzuela; Joaquin Gaztambide: El estreno de
una artista, T. Circo, 1852, Del palacio a la taberna, 1861,y El diablo las carga, 1880, en la Zarzuela;
José Inzenga: Una guerra de familia, 1859, Zarzuela; Antonio Lopez Almagro: El hidalguillo de
Ronda, Zarzuela, 1875; Benito Monfort: Pedro el Veterano, T. Circo, 1872; Antonio Reparaz: La cruz
del Valle o El desertor y El paraiso en Madrid, T. Circo, 1860 y Ardides y cuchilladas, también en
el T. Circo en 1891.

Angela Moreno (1824-¢?), por su parte estrenaria E/ valle de Andorra, Gaztambide, T. Circo, 1852;
El sacristan de San Justo, de Caballero, Apolo, 1880y La cruz del Valle o El desertor de Reparaz,
junto a su hermana, T. Circo, 1860. Angela llegé a cantar en el Teatro Tacén de La Habana, muy
apoyada por el Centro Gallego.

La familia Villé6. La segunda saga familiar coincide con la recuperacion de la Zarzuela como
principal género lirico espanol, y ahi tenemos a las hermanas Vill6, Carlota, Cristina, Matilde y
Elisa, nacidas en una familia muy relacionada con la musica, ya que su padre, Manuel Vill6 era
empresario de épera y zarzuela, director de orquesta y musico militar (Garbayo Montabes, 2025,
pp. 264-265), y debid ser el primer profesor de sus hijas. La Unica nacida en Galicia fue Cristina;
Carlota nacié en Valladolid, pero cantd en numerosas ocasiones en A Corufia y Santiago de
Compostela, y los ultimos aflos de su vida los pasé en Pontevedra con otra de sus hermanas,
Matilde. Elisa fue la gue menor relacién tuvo, almenos que sepamos, con Galicia, pero laincluimos
aqui por su relacion familiar y por la gran importancia que tuvo para la zarzuela decimondnica.
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Cristina (1814/1818-1884), naci6 en A Corufia en la segunda década del siglo xix (entre 1814 y 1818
segun las fuentes), y fue la primera discipula pensionada del Conservatorio de Madrid, fundado
en 183l. Finalizados sus estudios, cantd 6pera, dio algunos conciertos acompanada de su
hermana Carlota, pero al no conseguir ser contratadas en los teatros de Madrid ambas pasaron
a Portugal, regresando a Espana en 1836, en que las encontramos cantando épera en Granada
y Malaga. Ese mismo ano, Cristina se casd con el primer tenor, Félix Ramos y se convirtié en
primera dama de la Compania. Por fin, en 1839 fue contratada en el Teatro de la Cruz de Madrid,
y su debut en Norma, fue muy aplaudido por la critica. Su éxito en Madrid la llevé a recorrer varias
ciudades europeas como Turin, Mildan, Amsterdam y Bruselas. De regreso a Madrid estrend, con
gran éxito, Lucrezia Borgia; triunfé en Sevilla, Malaga y Gibraltar y en 1843 se incorporé al Teatro
del Circo, cuya compafia dirigia su marido y de la que también formaba parte su hermana
Carlota. Al enviudar en 1844 abandoné temporalmente el teatro, regresando en octubre de ese
ano. Canté en Barcelona y Valencia y en 1847 se casé con el escultor valenciano Vicente Chulvi.
En su regreso al Teatro del Circo, en 1851 canté su primera zarzuela, Las sefias del archiduque de
Joaquin Gaztambide, seguida de La picaresca de Gaztambide y Barbieri, aunque ella siempre
se sintié mucho mas cémoda en la épera.

Tras otro retiro temporal volvié al teatro, cantando en Granada Ernani, donde triunfaba su
hermana Matilde, con la que compartié escenario en Normay La Traviata, tras lo que se retiraria
definiti amente hasta su fallecimiento en Valencia en 1884, como recientemente se ha podido
documentar, deshaciendo el mito romantico sobre su prematuro y dramatico fallecimiento
durante un supuesto segundo viaje a ltalia.

Su hermana Carlota trabajaba en 1844 en el Teatro de la Cruz y trabajé en América Latina,
en La Habana, 1855 y en México 1856. Sus primeros pasos los dio, como ya hemos visto, junto a
Cristina.

Matilde Villé (1826- ¢?). Nacié en Burgos en 1826. Sus maestros fueron su padre y Baltasar
Saldoni, que también seria profesor de Elisa. Fue una figu a muy importante para la zarzuela
decimondnica, aunque también canté dpera en varias ciudades espanolas. Formé parte de la
compania de zarzuela de su cunado, el compositor Tomas Genovés, en la que también cantaron
sus hermanas, sobre todo Elisa, que era la esposa del compositor. Matilde estrend E/ delirio,
de Luis Cepeda, Valencia, 1855; Los mosqueteros de la reina, de Tomas Genovés, Valladolid,
1856, junto a su hermana Elisa; El bergantin Rayo, de Manuel Rodriguez, Sevilla, 1867 y Pedro el
veterano, de Benito Monfort, 1874. Canté en Granada, Cadiz y Bilbao. En Madrid debuté con E/
Grumete de Arrieta.

Elisa Villé, la mas importante de las 4 hermanas, fue, al igual que Matilde, discipula de su padre y
de Baltasar Saldoni. En 1851 se casa con el compositor Tomas Genovés y entra en su compania del
Teatro del Circo. Estrena E/l confitero de Madrid, de Inzenga, 1851; Tribulaciones de Gaztambide,
1851; Tres para una de Nicolas Manent, 1853; Galdn de noche de Inzenga, 1862 y algunas obras
de su marido, como Los mosqueteros de la reina, Valladolid, 1856, que fue su mayor éxito y

Nadie toque a la reina, 1857. Estrend también La Sirena, Antonio Rovira, 1858; Loco de amor en
la corte, Luis Maria Arche, 1854 y Un trono y un desengario, Arrieta, 1862. Estuvo contratada en
la compania de Oudrid. Muy a menudo canté con su hermana Matilde.

Antes de pasar a la familia Nieto, hemos de hablar de otra cantante, que también fue
un idolo en su momento. En los afios Ultimos 20 arfios del siglo xix, la tiple gallega Dorinda
Rodriguez (1862-1955), aparece en varios estrenos de zarzuela como Madrid viejo y Madrid nuevo,
con musica de Angel Rubio y Tomas Reig, libreto de Calixto Navarro, Manuel Arenas y Federico
Castellon, estrenada en el Teatro Recoletos de Madrid, el 24 de julio de 1886. Dorinda Rodriguez
Novoa habia nacido en Ourense en 1862 y fallecié en 1955. Su formacién musical comenzé en
el Liceo Recreo de su ciudad natal y alli realizé su debut. Los socios de esa institucion, en un
principio le pusieron como profesor de musica al pianista José Rodriguez, aunque pronto quedo
de manifies o que las aptitudes de la joven cantante necesitaban de una formacién superior,
por lo que los liceistas la apoyaron para trasladarse a Madrid y debuté en el Teatro de la Zarzuela.
Dorinda dedicé a este género toda su carrera, a diferencia de algunas de sus paisanas que
alternaron 6pera y zarzuela o se dedicaron exclusivamente a la épera. Dorinda hizo zarzuela
grande, pero triunfé especialmente en el género chico, ya que a sus dotes de cantante unia las
de actriz codmica, y asi aparecia en 1891 en la portada del diario satirico La Saeta4 en la que se la
defi e como «Artista de zarzuela».

Dorinda aparece ataviada como la protagonista de una zarzuela de gran éxito por aquellos
anos, La colegiala, de Juan Mdlberg, dedicada a la tiple Amalia Ramirez, que la habia estrenado
en el Teatro del Circo de Madrid el 2 de septiembre de 1857. Dorinda interpretd la obra en 1890
en Cadiz. En la Biblioteca Nacional se conservan varias fotografias suyas, caracterizada como
hombre y en el Museo de las Artes Escénicas de Barcelona (MAE), dentro de la coleccion de
Arturo Sedd otra, en la que parece estar ataviada para interpretar La viejecita, de Manuel
Fernandez Caballero, que estrend Lucrecia Arana en el Teatro de la Zarzuela el 24 de abril de
1897. La critica solia destacar en ella su buena escuela de canto, su perfecta vocalizacion, y sus
grandes aptitudes interpretativas, que la convertian en una consumada actriz.

Cémo tantas otras intérpretes de zarzuela, Dorinda cruzé el charco para hacer una gira
por La Habana, muy bien acogida por la numerosa colectividad gallega de la isla caribefa. Alli
comenzd a cantar canciones en gallego, junto al emigrante nacido en Malpica de Bergantifios
y convertido en tenor en Cuba, Ignacio Varela. También realizé giras por Portugal, donde se
convirtié en un personaje muy querido y donde vivié una tragedia al ser asesinado su primer
marido, José Rodrigues, violinista de la compafiia. en una reyerta en Lisboa en 1887. No fue el
Unico suceso tragico que vivié Dorinda Rodriguez en Portugal, ya que ella misma estuvo a punto
de perder la vida en el incendio del Teatro Baguet de Oporto en 1888.

En la temporada teatral 1890-91, actuaba en Barcelona donde estrend Los enemigos del
cuerpo de Tomas Reig y Eduardo Montesinos (hijo), coautor del libreto con Salvador Maria Granés,
Teatro Eldorado, 24 de febrero de 1891. Dorinda interpretd a cuatro personajes, y el libreto esta

4 La Saeta, n° 16, Barcelona, 12-03-1892.



dedicado «A la distinguida primera tiple Dorinda Rodriguez»; al afo siguiente estrena Doble
suicidio, de Enrique Marin del Rio, con libreto de Mariano Muzas y Ezequiel Melero y Betegdn,
Teatro Felipe de Madrid, 24 de septiembre de 1892. En 1893 una nueva gira la lleva a Cuba, México
y otros paises hispanos, en los que fue recibida como una estrella, siempre con el apoyo de las
colonias gallegas, prolongando su estancia alli durante dos anos. En 1894 interpreté en el Teatro
Payret de La Habana el apropdsito gallego Non mais emigracion, musica de Felisindo Rego y
letra de Ramdén Armada Teixeiro, del que ya hablamos anteriormente, en el que Dorinda canté
dos papeles, junto a Ignacio Varela.

La tiple, que habia tenido una vida azarosa, volvié a ocupar las paginas de los periédicos al
contraer matrimonio en 1898 con el Conde de Mesquitela, Luis Maria Alvaro da Costa Sousa de
Macedo, integrandose totalmente en la alta sociedad portuguesa. Varios diarios madrilefios se
hicieron eco de la boda y El Nacional titulaba la noticia «Una tiple condesa» e informaba de que
el novio pertenecia «a una de las familias mas linajudas del vecino reino lusitano». La noticia
seguia recordando que la tiple gallega habia hecho muchas veces de condesa al interpretar La
mascota de Audran y consideraba aquello un presagio. Terminaba diciendo: «Es de suponer
que la distinguida artista dejara o habra dejado el teatro. A menos que el conde sea aficion do,
y piensen dedicarse junto a las tablas»®.

Dorinda se retiré de los escenarios, en efecto, aunque reaparecié en algunas funciones
benéficasy en1 12 La Tribuna® de Madrid recogia un concierto en el Centro Gallego de Madrid.

Cantantes gallegas en el Siglo xx

Lafamilia Nieto Iglesias. La tercerafamilia de cantantesliricas relacionada con Galicia, eslafamilia
Nieto Iglesias, ya en pleno siglo xx. El padre, José Nieto era notario en Santiago de Compostela,
y estd para siempre unido a la ciudad porque en él se basé Alejandro Pérez Lugin para el «tuno»
de la Tuna compostelana, apodado «Nietifio» en su novela La casa de La Troya, publicada en
1915, cuando ya dos de las hijas de «Nietiflo» habian debutado en Madrid. La madre, Erundina,
era natural de Ferrol. El matrimonio tuvo un hijo y tres hijas, Ramona, Angeles y Ofelia’, que
siempre se sintieron muy gallegas, aunque nacieron en Algete (Madrid). Tanto el padre como la
madre eran grandes aficion dos a la musica. La madre no pudo desarrollar una carrera artistica
debido a la oposicidon de sus padres, por lo que al ver la disposicién natural de las nifias para la
musica, pusieron todos los medios a su alcance para su formacién, y en 1912, Erundina y sus hijas
se trasladan a Madrid para que las nifias puedan estudiar en Real Conservatorio de Madrid y de
modo particular con el tenor Lorenzo Simonetti, que, entre otras cosas habia protagonizado el
estreno de una de las mejores dperas espafolas, La Dolores de Tomas Breton.

5 «Una tiple Condesa», El Nacional, Madrid, 14-10-1898, p. 3.

6 La Tribuna, Madrid, 22-11-1912.

7 La biografia mas completa de Ofelia Nieto, y por extensién, de su familia es la de Antén de Santiago: Ofelia Nieto: una gallega en el
Olimpo del «bel canto», A Corufa: Biblioteca Gallega, Consorcio de Santiago, 1994. En 2009 ha aparecido Ofelia Nieto, soprano (1898-
1931), publicacion del Centro de Documentacién musical de Andalucia, coordinada por Juan Antonio Bertomeu.

Maria de los Angeles Nieto Iglesias (1895-1981), conocida artisticamente cémo Angeles Ottein,
fue la hermana mayor y la mas longeva. Para diferenciarse de su hermana Ofelia eligié como
apellido artistico la inversion de su apellido al que afladié una «t», para italianizarlo, como habia
hecho su maestro Simonetti.

El debut de Angeles tuvo lugar en 1914, al estrenar, el 5 de septiembre, en el Teatro de la
Zarzuela la Marina de Emilio Arrieta. Posteriormente alternaria con su hermana Ofelia el papel
de Maruxa, cuando la obra, finaliz das las representaciones de Madrid, salié de gira por Espana.
Ofelia tenia que incorporarse al Teatro Real, y fue Angeles la Maruxa de la gira. El Teatro Real la
contrata en 1917 para cantar Rigoletto alternando con Maria Barrientos. Ese mismo afio debuta
en Portugal, siguiendo una arraigada tradicion entre las cantantes gallegas, actua en el lisboeta
Coliseo dos Recreios para ir después a ltalia, la cuna de la épera, cantando en Roma y Napoles.
Protagonizé en numerosas ocasiones el rossiniano Barbero de Sevilla junto al famosisimo tenor
Tito Schipa. Esta 6pera, como Rigoletto la acompafaria durante toda su carrera.

Tras la primera guerra mundial emprende una exitosa carrera, en ltalia, Francia, Inglaterra,
Suiza, Suecia, Bélgica y Dinamarca, donde era conocida como «El ruisefior espafnol».

También canté en América, realizando en 1918 una temporada en el Teatro Colén de Buenos
Aires, donde interpretd El barbero de Sevilla, Mignon y Rigoletto. Desde Buenos Aires pasé al
Metropolitan Opera House de Nueva York donde canté Lucia de Lammermoor, ademas de El
barbero de Sevilla. Su siguiente gira a América, en 1920, la llevé a Peru y Brasil (Rio de Janeiro)
donde afnadié un nuevo titulo a su repertorio, la Thais de Massenet. Posteriormente, de nuevo
con Tito Schipa cantara El barbero en Valencia. En 1921 llegé a La Habana, donde en seguida se
convirtié en una figu a querida y aclamada, apoyada por el Centro Gallego de la capital cubana.

En 1922 crea la compafiia de Opera de cdmara junto a su cufiado, Carlos del Pozo y el tenor
Armand Crabbé, y con esta compania estrenan varias éperas espanolas, Fantochines de Conrado
del Campo, El Pelele de Julio Gémez y La guitarra de Carlos Pedrell. Los estrenos tienen lugar
en Madrid, pero la Compafia actua por toda Espafa llevando ese repertorio. Al igual que su
hermana Ofelia, Angeles estrené varias obras de compositores espafioles, como Fantochines de
Conrado del Campoy en 1925, El Pelele, de Julio Gémez, ambas escritas especialmente para ella.

En 1924 se presenta en Chile, cantando en el Teatro Municipal de Santiago de Compostela
y en Valparaiso; pasan después a México, cantando en el Teatro Fabregas y al ano siguiente
regresa a México, Teatro Esperanza Iris donde vuelve a cantar Fantochines.

De vuelta a Espana, canta con Miguel Fleta Rigoletto en el Teatro Apolo y con Juan Rosich,
Lucia de Lammermoor. En 1926 se casa con Enrique Naya y abandona el teatro temporalmente.

En 1931 fallece, inesperadamente su hermana Ofelia, con la que habia cantado en numerosas
ocasiones.

En 1932, Unién Musical Espafola publica una versién de El bello Danubio azul, de Johann
Strauss, con letra de Fidel Prado, interpretado por Angeles Ottein, como figu a en la cubierta
de la partitura: «Creacién de la eminente diva Angeles Ottein». Por su parte Federico Longas y
Eduardo Marquina le dedican el preludio titulado En la montana, editado también por UME.
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En 1935 regresa a las tablas y lleva a cabo en el Teatro Calderén una larga temporada
operistica con Antonio Cortis, Celestino Sarobe, Hipdlito Lazaro, Matilde Revenga, Gabriel
Olaizola y su cunado Carlos del Pozo.

Angeles Ottein tuvo mucha relacién con Maria Rodrigo, la compositora mas importante
de la Generaciéon de los maestros. Incluyé en sus conciertos las canciones de la compositora,
y asi se puede constatar a lo largo de la primavera de 1934, donde aparece en la prensa con
conciertos de musica espafiola, que siempre incluyen a Maria Rodrigo. Incluso canta en Unién
Radio, acompanada al piano por la autora; juntas también participan en un festival que el Circulo
de Bellas Artes organizé en honor de los delegados extranjeros que participaban en el Congreso
Internacional de Quimica. Igualmente, participaron en un homenaje a la Banda Municipal y en
una funcién organizada por el Consejo Superior de Protecciéon de Menores. En enero de 1935
ambas participan en un concierto organizado por el Ayuntamiento de Madrid para comprar
juguetes a los ninos de la Inclusa y en junio se suman a un festival celebrado en el Teatro Espanol
de Madrid a beneficio de la Seccién de Ensefianza de la Colectividad Artistica Anaquinos da
Terra.

Angeles Ottein fue socia de la Asociacién Femenina de Educacién Civica fundada por
otra mujer excepcional y trascendental para la cultura y el feminismo espanol, Maria Lejarraga;
en la prensa se constata la presencia de Angeles Ottein en los actos que habian tenido lugar
en la Asociacion durante las fiestas navidenas; en febrero vuelve a participar en un concierto
organizado en el Hotel Florida por la Civica.

También hay constatadas actuaciones en el Lyceum Club Femenino, en febrero de 1936, en
un ciclo de seis conciertos dirigido por Maria Rodrigo, en el que participan no sélo Angeles sino
su hermana Ramona.

Angeles se retira en 1942 para dedicarse a la ensefianza, aunque en 1944 acepta cantar bajo
la direccion de Ataulfo Argenta en su presentacion en RNE. Dejé grabados varios fragmentos de
operay zarzuelas como El barbero de Sevilla (Nieto y Giménez); La cancion del olvido (Serrano),
junto a Marcos Redondo y Katiuska (Sorozabal). Grabé también selecciones de Luisa Fernanda
(Moreno Torroba), con Marcos Redondo y Emilio Vendrell y Maruxa (Vives), con su hermana
Ofelia.

Desde 1958 se convierte en profesora del Real Conservatorio Superior de Musica de Madrid,
y entre sus alumnos se encuentran su sobrina Marimi del Pozo, Pilar Lorengar o Maria Luisa
Nache, entre muchos otros. Su ultima actuacién tuvo lugar en 1959, en la boda de su hijo,
Enrique Naya Nieto con Ketty Fernandez, que también habia sido alumna suya. Al afio siguiente
fallecié su marido y ella se trasladé a Puerto Rico, donde fue, durante 10 anos, profesora del
Conservatorio Pau Casals, que su amiga Maria Rodrigo (1888-1967), exiliada alli tras la Guerra
Civil, habia ayudado a fundar.

Ramona (1896-1953), fue la segunda hermana y la que menos atraccién sintié por las tablas. Se
formo en el Conservatorio de Madrid, como sus hermanas, y estudié también arte dramatico
con José Rubio, gran actor y hermano del compositor Angel Rubio. En 1914, un ano decisivo

para las tres hermanas, participd en la temporada del Teatro de la Zarzuela, que dirigia Pablo
Luna, y estrend Margot, de Joaquin Turina y el matrimonio Maria Lejarraga y Gregorio Martinez
Sierra. Se casé con el baritono Carlos del Pozo, que habia nacido en 1885 en Manila, antes de la
pérdida de las colonias. Muy vinculado al Teatro Real, alli pudo conocer a las hermanas Nieto, y
al cerrarse el Real fundé su propia compania de épera de camara junto a Armand Crabbé y su
cufada Angeles Ottein, cdmo mencionamos anteriormente.

El matrimonio tuvo 4 hijos: Carlos, Ofelia, Maria de los Angeles y Marimi del Pozo, la Unica
gue seguiria el camino de la musica.

Ramona ofrecié algunos conciertos junto a su hermana Angeles, dirigidos por la
compositora Maria Rodrigo en el Lyceum Club de Madrid, poco antes del estallido de la Guerra
Civil, y terminada esta canta Marina en el Teatro de la Zarzuela, junto a su marido y su hermana
Angeles, y en 1942 se unira a la compafia creada para la gira de despedida por Espafia de su
hermana Angeles, cantando La Dolores y Maruxa.

Ofelia (1898-1931), la hermana menor fue sin duda la mas dotada y se convirtié en una figu a
aclamada y admirada en el mundo entero. Segun sus propias declaraciones, al debutar en
Maruxa en 1914, contaba tan sdlo 14 afos, por lo su fecha de nacimiento deberia ser 1900, pero
parece que en realidad nacié dos afios antes siendo tres afios mas joven que Angeles.

Ofeliainicid su corta carrera artistica, siendo tan sélo una adolescente, en 1914, para encarnar
a Maruxa en la obra homoénima de Vives, que la eligié especialmente para ese papel, en el que
obtuvo un éxito absoluto. Tanto Ofelia como Angeles estuvieron ligadas a Maruxa, precisamente
la primera obra que se nos viene a la cabeza cuando se habla de zarzuelas gallegas, aunque ya
hemos visto que no es la primera, y que el teatro lirico gallego se remonta mucho mas atras en
el tiempo. La protagonista absoluta de Maruxa fue Ofelia, a la que Vives eligié personalmente,
pero Angeles la sustituyé en algunas funciones.

Ofelia triunfé muy pronto en la épera y cantd en el Teatro Real donde interpretd a una de
las valkirias de la obra vagneriana, con tanto éxito que poco después en el Liceu de Barcelona
ya encarnaria el papel principal de Siglinda. Su carrera fue fulgurante, cantando en todos los
templos de la épera europea: la Scala de Milan, el San Carlo de Napoles, la Pérgola de Florencia...
pero no se conformd con eso, fue contratada para cantar en Américay llegé a cantar en la Opera
de Chicago, siendo recibida, siempre, como una gran estrella.

En 1917 debutd en el Coliseo dos Recreios de Lisboa con Manon de Massenet y Tosca de
Puccini, teniendo como protagonista masculino a Mariano Stabile y a Tito Schipa. No podian
faltar sus giras por América Latina, la primera tuvo lugar ese mismo afno de 1917, en el que
canté en Argentina, Chile, Perd y Cuba, siendo recibida con fervor por las importantes colonias
gallegas de esos paises. En todos los paises hispanos, los Centros Gallegos® fueron decisivos para

8 El papel de los Centros Gallegos en América Latina, como difusores de la cultura, el repertorio y los intérpretes gallegos, merece un
estudio en profundidad. Véase Garbayo Montabes, F. J. (2008): Notas sobre el teatro lirico en el Centro Gallego de La Habana (1886-
1940). En C. Alonso Gonzalez, C. J. Gutiérrez y J. Sudrez Pajares (coords.). Delantera de paraiso: estudios en homenaje a Luis G. Iberni
(pp. 167-186). ICCMU.
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contribuir a su popularidad, dedicandole sentidos homenajes y convirtiéndola en un idolo de
masas. En Brasil, en su segundo viaje, tuvo a Miguel Fleta como coprotagonista en Tosca.

De regreso en Espafa manifesté un fuerte compromiso con el repertorio lirico espafol
contemporaneo, estrenando E/ rayo de luna, de Esteban Anglada, 1915, y La tragedia del beso y
El Avapiés, ambas de Conrado del Campo, 1915 y 1919, respectivamente; La llama de Usandizaga,
1918, Bohemios, version 6pera Vives-Conrado del Campo, 1920 y Amaya, de Guridi, 1920, que
canté en euskera. Por esta atencién a la musica lirica espanola, los compositores le rindieron un
homenaje en el Teatro Real el 4 de marzo de 1920, acto en el que Ofelia canté Maruxa y la versiéon
operistica de Bohemios, que Conrado del Campo habia hecho de la zarzuela de Amadeo Vives.

En 1920 regresa a América y permanece alli hasta 1921, actuando en Brasil, Argentina, Chile,
Perd, Cuba y México. En este viaje la acompafié su hermana Angeles, y el recibimiento que les
hicieron en La Habana fue apotedsico, no sélo como las relevantes artistas que eran ya, sino
como las mejores embajadoras de Galicia (aunque hubiesen nacido en Algete).

En 1923 estrend, junto a Hipdlito Lazaro, Yolanda de Vicente Arregui, comedia lirica, inspirada
en La fille du Roi René de Henri Hertz. La obra fue premiada en el Concurso Nacional del Estado
el ano 1911, y hubo de esperar 12 aflos para ser estrenada,

En 1927 debutd con gran éxito en la Scala de Milan, con Der Freischitz, invitada por Arturo
Toscanini que la dirigid.

Al igual que su hermana estuvo relacionada con instituciones feministas, como el Lyceum
Club, en el que ofrecié su concierto de despedida, en enero de 1928, acompanada por la pianista
Julia Parodi, poniendo fin a una ca rera que habia durado 14 anos de éxitos ininterrumpidos.

En 1929, «la cantante de la voz de oro», como era conocida, abandond la escena, en pleno
éxito, para contraer matrimonio, con un rico sevillano, Felipe Cubas, mucho mayor que ella.
Su familia y su publico no comprendieron su retirada y en la prensa se llegé a publicar «Nos
la roban». Desde su matrimonio sélo actud, esporadicamente, en funciones benéficas y para
realizar algunas grabaciones, como la de Maruxa, junto a su hermana Angeles,

En 1931 fue operada de vesicula, una operacién, en principio sencilla, pero, sin embargo,
fallecié a causa de complicaciones con la anestesia. Su muerte fue un mazazo para todo el
mundo de la musica. En la comitiva funebre estaban presentes Hipdlito Lazaro, Miguel Fleta,
su viudo, Felipe Cubas, el esposo de su hermana Angeles, Enrique Naya, Conrado del Campo,
Antonio Casero y el politico Natalio Rivas que tanto habia ayudado a las hermanas Nieto a su
llegada a Madrid. y la prensa siguié recordando el aniversario de su fallecimiento hasta tres afos
después.

En homenaje a ella, en La Corufia se cred la «Agrupacion Ofelia Nieto», por profesionales y
aficion dosal arte lirico, entre los que se encontraba la compositora corunesa Mili Porta (Lorenzo
Vizcaino, 2023).

Portada de la partitura de la zarzuela Maruxa, del maestro Amadeo
Vives, en cuyo estreno debuté Ofelia Nieto en el Teatro de la Zarzuela
en 1914. Cortesia de Unién Musical Espanola, S. L. Archivo SGAE.
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Mary Isaura (1897-1982)°. Nacida en A Estrada (Pontevedra) y fallecida en Barcelona en 1982,
Maria Isaura Villaoz Pereira, que ese era su verdadero nombre, esta, para siempre unida a la obra
gue marca el camino para el renacer de la Zarzuela Grande, Dona Francisquita, de Amadeo
Vives, Federico Romero y Guillermo Fernandez Shaw estrenada en 1923.

Pero para llegar a ese estreno, Maria Isaura tuvo que recorrer un largo camino. Era hija de
Vicente, militar nacido en La Habana,cuando aun era espanola,y de Pilar, nacida en A Estrada, que
hubo de hacerse cargo de sacar adelante a sus tres hijos, a la muerte de su marido en 1898. Maria
Isaura asiste al colegio Maria Cristina para huérfanos de los militares de infanteria, y comienza
sus estudios musicales con Antonio Garcia Jiménez, hasta que una beca de |la Diputacion de
Pontevedra le permite ir a estudiar a Madrid, entre 1915 y 1917, gracias al apoyo de su padrino,
el politico Augusto Gonzalez Besada. Madre e hija se trasladan a Madrid donde Maria Isaura
recibira lecciones de Maria Galvany y Luis Iribarne. En 1915 asiste a un concierto de Amalia de
Isaura, y decide usar su nombre como apellido, eligiendo «Mary Isaura» como nombre artistico.
Debuta en el Teatro de la Zarzuela en 1916 con El barbero de Sevilla y posteriormente se traslada
a Barcelona para estudiar con Joaquim Vidal, y debuta en el Teatro Tivoli cantando Maruxa, la
obra que habia encumbrado a Ofelia Nieto pocos aflos antes. En 1928 cantara en Barcelona y ya
en 1919 esta contratada en el Tivoli de la ciudad condal, junto a Julian Biel, cantando E/ barbero
de Sevilla, Lucia de Lammermoor y Rigoletto. A su regreso a Madrid cantara nuevamente E/
barbero de Sevilla en el Teatro Real; regresa al Tivoli para cantar diversas operetas y algunas
zarzuelas como El pgjaro azul y La dogaresa, de Rafael Millan.

Estrendé Bergamino el lampo, de Vivesy Marquinay el matrimonio Lejarraga-Martinez Sierra,
en 1922 en el Tivoli, a cuyo estreno asistié el compositor. En septiembre de ese afo estrenara en
el Circo Price de Madrid la revista jEs mucho Madrid!, de Juan Antonio Martinez.

Alanosiguiente llegara su consagracion,cuando Amadeo Vives la contrata para sucompanfia
y estrena en el Teatro Apolo el 23 de octubre de dicho afio el mayor éxito del compositor catalan,
Dona Francisquita, que se llevaria a Barcelona y a América Latina: Argentina, Uruguay, Chile,
Perd y poco mas tarde a Cuba y México. En junio de 1925 Mary Isaura celebraba sus 500 funciones
encarnando a «Dofa Francisquita», y decide renunciar a seguir con las giras y vuelve a cantar
en el Tivoli de Barcelona estrenando La mosquetera de Martinez Valls, Margaritina de Joaquim
Zamacois y La severa de Rafael Millan, bajo la direcciéon del compositor.

Al ano siguiente, 1926, Mary Isaura da un giro radical a su carrera, para dedicarse a las
Variedades de nuevo en Catalufa, estrenando Claveles, de Patricio Muhoz Acefia, y Peleles de
Vicente Quirds, en 1927, cuando abandona los escenarios para dedicarse a grabar varias obras
como La alegria de la huerta; La viejecita; El rey que rabio; Molinos de viento; La reina mora 'y
Los gavilanes, y algunos fragmentos de Dofia Francisquita.

Camino inverso al de Mary Isaura, fue el que siguié Matilde Vazquez (1905-1992), que sera
una importante protagonista en lo que el Doctor Emilio Casares ha llamado «La Edad de Plata
del canto o La restauracion de la Zarzuela» (Casares Rodicio, 2001, p. 271). Nacida en Cambados

9 Mary Isaura cuenta con una biografia, imprescindible para conocer sus comienzos, su vida y su carrera: Arca Caldas, O. (2001): Unha
voz...Mary Isaura. Asociacion Fillos e Amigos de A Estrada.

(Pontevedra) el 27 de marzo de 1905. Matilde inicid sus estudios musicales con el tenor almeriense
Luis Iribarne (1868-1928), con que también habia estudiado Mary Isaura. Su debut tuvo lugar en
los anos 20, pero no comenzdé con la dpera, la zarzuela grande o el género chico, sino con el
cuplé; poco después fue contratada por el Teatro Reina Victoria como chica de conjunto para la
opereta de Kalman, La bayadera.

Sus cualidades vocales excedian con mucho lo que se necesitaba en la revista, por lo que se
decanté por la zarzuela, en unos momentos en que, a partir del estreno de DoAa Francisquita
de Vives, en 1923, el género lirico habia regresado al formato de zarzuela grande.

Con la compania de Celia Gamez estrend La mujer chic, de Agustin Bdédalo, 1925y La
Deseada, de Francisco Alonso y Julio Gémez en el Teatro Martin, 1927. Ese mismo afno estreno
La del soto del parral, del gallego Reveriano Soutullo y el valenciano Juan Vert. En 1928 estrend
Las carifiosas de Alonso y Belda y La Capitana de Cayo Vela y Enrique Bru. En el libreto figu an
numerosas fotografias de la obra que se grabaria en discos Odedn, segun indica la contraportada
del libreto. En los afios 30 estrena Paca la telefonista o El poder esta en la vista, 1930 y La musa
gitana, de José Garcia Baylac, 1931. En diciembre de 1932 estrend Talismdn, la obra péstuma de
Amadeo Vives, en el Teatro Calderén de Madrid y La isla de las perlas, de Sorozabal en el Teatro
Coliseum el 7 de marzo de 1933. En 1933 interpretd, por vez primera a «Aurora la Beltrana», en
Dona Francisquita, junto a Pedro Terol, alcanzando un gran éxito como cantante y como actriz.
En junio estrena La Carmariola del maestro Alonso.

En 1934 emprendidé una gira por Ameérica, con la compania de Moreno Torroba, triunfando
en el Teatro Colén durante un mes, con Luisa Fernanda, Dona Francisquita, Las Golondrinas,
Marina y Maria La Tempranica, la adaptaciéon de Moreno Torroba de la obra de Giménez, y tres
estrenos de Torroba, Xuandn, Paloma Moreno y Azabache.

La cantante recibié un homenaje del Circulo de Villagarcia de Buenos Aires y al aflo siguiente
la comparnia de Moreno Torroba regresé a Buenos Aires, y Matilde con ellos.

Durante la Guerra Civil, Matilde Vazquez siguié cantando en el Teatro Pardifias de Madrid,
incautado por el sindicato UGT, zarzuelas como Luisa Fernanda y Los claveles y estrenando
obras como Los amos del barrio, de Manuel Lépez Quiroga, 1938.

Terminada la guerra, Matilde Vazquez se convierte en empresaria, al formar su propia
compafia de zarzuela, con el baritono Pedro Terol con la que estrenaron, La Caramba de
Moreno-Torroba, 1942, en la que Matilde alternd en el papel protagonista con Conchita Panadés.
En 1944 protagonizé el estreno de Polonesa, también de Torroba y en 1949 el de Alhambra de
Diaz Giles. AUn actuaba en los afios 50, cuando interpreté La Lola se va a los puertos de Angel
Barrios. A mediados de los afios 50 aun actud en alguna ocasién en La Corrala de Madrid, para
retirarse poco después.

En varias ocasiones, alguna con Miguel Fleta, interpretd a «Aurora, la Beltrana», de DoAa
Francisquita, la obra de Vives que encumbroé a otra gallega Mary Isaura y que marcé el rumbo
a la Zarzuela del siglo xx. En 1934 interpretaria ese papel en el cine, en la pelicula homénima
dirigida por Hans Behrendt con Raquel Rodrigo como «Dofia Francisquita». Nos ha dejado varias
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grabaciones discograficas: La Caramba, Las carifiosas, Las castigadoras, Los claveles, Polonesa
Yy Rosa la pantalonera.
Fallecié en Madrid el 23 de abril de 1992.

Lola Rodriguez Aragon (1910-1984), aunque nacida en Logrofio y fallecida en Pamplona tuvo
mucha relacién con Galicia, ya que, por motivos familiares residié en A Corufa entre 1925 y 1928,
y alli comenzo sus estudios musicales con «La Perecita» (Bibiana Pérez), que, aunque tampoco
era gallega, puesto que habia nacido en Avila, a raiz de su matrimonio con el tenor corufiés
Ignacio Varela, se instalé en A Coruna y abrié una academia de musica en la que se formaron
grandes cantantes. La pareja habia recorrido el mundo e incluso habia actuado en el Teatro
Imperial de San Petersburgo en Los pescadores de perlas, de Bizet, con motivo de la coronacién
del zar Nicolas IlI.

De la escuela de canto de «La Perecita» salieron importantes voces gallegas, entre ellas la
soprano Maria Luisa Nache y algunas no gallegas, pero avecindadas en A Corufa, por motivos
familiares, como Lola Rodriguez Aragdn, para la que los aflos que pasé en la Escuela de «La
Perecita» fueron decisivos, pues en ellos aprendid «la antigua técnica espafola, el ataque del
sonido, la manera de respirar y la colocacion de la garganta» (Higueras 2004: 27-28), y eso fue lo
gue transmitié posteriormente a sus alumnas, entre las que se conté la gran Teresa Berganza.

Loladebutéen plenaadolescencia,contansdélo16afios,juntoaotrosalumnosde «La Perecita»
en el corunés Teatro Rosalia de Castro, con un éxito grandioso. Se examind brillantemente en el
Conservatorio de Madrid; se presentd en Paris en 1935 y ese mismo ano, Joaquin Turina le dedico
Tres poemas, que editaria Unién Musical Espanola.

La Guerra Civil espafola y la segunda guerra mundial la hicieron abandonar una brillante
carrera para recluirse en A Coruna (Garbayo, 2025, p. 282), hasta 1941 en que reanudd su carrera,
dedicandose, fundamentalmente a la musica espanola, obteniendo un gran éxito con el
«Trujuman» de El Retablo de Maese Pedro de Falla, del que también interpretaria La vida breve.
En 1948 Alfredo Romero le dedica la trova La nifa en la reja, publicada por UME. A la épera unié
el lied, que estudiaria con Elisabeth Schumann, y la cancién espanolay con ese repertorio realizd
giras por Portugal hasta su definiti a retirada de la escena en 1953.

Al abandonar los escenarios, se dedica a la ensenanza, primero en el Real Conservatorio
Superior de Musica de Madrid y posteriormente en la Escuela Superior de Canto de Madrid,
donde fundod el Coro de la Escuela que se convertiria en Coro Nacional de Espafa. Ella afian 6
la escuela de canto espanola con una pléyade de alumnas como Teresa Berganza, Ana Maria
Iriarte, ToNy Rosado, Isabel Penagos, Teresa Tourné, Paloma Pérez-Ihigo, Maria Aragdén e Inés
Rivadeneira, por citar sélo algunas.

Lola Rodriguez se convirtié también en empresaria, en una historia que tiene mucho que
ver con el Teatro de la Zarzuela y la Sociedad General de Autores de Espafia (Gonzalez Penfa, 2014).
En 1955 el Teatro de la Zarzuela estuvo a punto de ser derruido y la SGAE, una vez conseguido
el permiso gubernamental, lo compré para salvar el templo de la Zarzuela, no en vano los 11
fundadores de la entidad, el 16 de junio de 1899, eran autores de zarzuela, y el Archivo de la

Portada de la partitura de la zarzuela La severa, del maestro Rafael Millan.
Cortesia Unién Musical Ediciones. Archivo SGAE.
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Fotografias del estreno de la zarzuela Dofa Francisquita, del maestro
Amadeo Vives, en el madrilefio Teatro Apolo el 17 de octubre de 1923.
Archivo SGAE.

SGAE era entonces, como lo es ahora el depositario de nuestro género lirico, donde se conservan
partituras. libretos y materiales de orquesta de casi 10.000 zarzuelas.

La SGAE, que no habia conseguido salvar en su dia el Teatro Apolo, «La Catedral del Género
Chico», no duda en embarcarse en la aventura de comprar y modernizar el teatro y tras un
ano de reformas en 1956 la Sociedad Artistica del Teatro de la Zarzuela (SATZ) abre el concurso
para adjudicar el teatro las dos primeras temporadas, en que José Tamayo fue el encargado
de la gestidn, reabriendo el teatro, con toda brillantez, con una antolégica Dorna Francisquita,
protagonizada por un joven y brillante Alfredo Kraus en «Fernando», Lina Huarte en «Dofa
Francisquita» y varias alumnas de Lola Rodriguez Aragdn: Toiy Rosado, Ana Maria Olaria e Inés
Rivadeneira.

Cuando la SGAE vuelve a sacar a concurso la cesién del Teatro de la Zarzuela para las
temporadas 1958-59 y 1959-60, la ganadora es Lola Rodriguez Aragdn, que se convierte asi en
la primera mujer en dirigir artisticamente ese teatro. Una de sus innovaciones fue instalar en
el teatro una escuela de ballet, dirigida por Mariemmma. En esas dos temporadas programo dos
reposiciones, Marina y Luisa Fernanda, y para finalizar 1958 estrené Las de Cain de los Alvarez
Quintero y Pablo Sorozabal que fue el director musical y escénico de la obra. La temporada se
cierra con la revista jRitmos de Broadway! de Augusto Algueré. Las actuaciones de las companias
de Antonio, Pilar Lépez y el London’s Festival Ballet, se completan con un recital de Mariemma.

Dado que el Teatrode la Zarzuela acoge también la 6pera en estos momentos, los madrilefios
tienen la oportunidad de escuchar a la gran Maria Callas en El pirata de Bellini.

En su segunda temporada, se presenté Carmen Amaya; se repuso El rey que rabid; se
presenté una nueva produccién de Bohemios de Vives, convertida en zarzuela en dos actos
dirigida por Tamayo; se presentd Celia Gamez en La estrella trae cola, y hubo un recital
extraordinario de Victoria de los Angeles.

A pesar del éxito de publico, la temporada dejé un grave déficit econémico por lo que Lola
Rodriguez Aragén hubo de rescindir el contrato con la SGAE.

A la iniciativa de Lola Rodriguez Aragén se debe la transformacién de la épera Pepita
Jiménez de Albéniz, en una tragedia, en tres actos, en la que Pablo Sorozabal rehace musica y
libreto, que se cantara en espanol, y que estrenaron Pilar Lorengar y Alfredo Kraus en el Teatro
de la Zarzuela el 6 de junio de 1964.

Otra soprano formada con «La Perecita» fue Maria Luisa Rodriguez Nache (1924-1985),
conocida profesionalmente como Maria Luisa Nache (Lorenzo Vizcaino, 2020-2023). Nacid en
A Coruna el 3 de noviembre de 1924 y fallecié en A Corufia también, el 19 de septiembre de
1985. Siendo corunesa, l6gicamente comenzd su formacién con Bibiana Pérez, «la Perecita», y en
Madrid estudia con Lorenzo Simonetti, y con una de sus discipulas, Angeles Ottein. Ampliara sus
estudios en Roma y Milan, y se convertira en una soprano de proyeccién internacional, como ha
ocurrido con todas las que estan desfila do por estas paginas.

Siempre mantuvo fuertes vinculos con su ciudad natal y su debut tuvo lugar en el corunés
Teatro Rosalia de Castro, cantando Aida junto a Hipdlito Lazaro, 1945.
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Portada de la partitura de la zarzuela Las carifiosas,
de los maestros Francisco Alonso y Joaquin Belda.
Cortesia de Unién Musical Ediciones, S. L. Archivo SGAE.

En Italia cantaria Otello en el Teatro Bellini de Catania; Medea en la Scala de Milan,
sustituyendo a Maria Callas, bajo la direcciéon de Leonard Bernstein. Recorridé los principales
teatros europeos, latinoamericanos y llegé a cantar en el Carnegie Hall neoyorkino. A lo largo de
su carrera interpretd 45 roles, con un repertorio que abarcaba Il Trovatore, La forza del destino,
Tosca, Madame Butterfly, Turandot, Lohengrin..., sin olvidar la 6pera espafiola: Amaya, La llama,
Mendi Mendiyan, y Lola la Piconera, de Conrado del Campo, que ella estrend.

Su carrera fue corta, retirandose en 1963 por motivos familiares.

En 1973 entra a formar parte del Claustro del Conservatorio corunés donde impartiria clases
hasta su muerte. Fue académica de la Real Academia de Bellas Artes de Nuestra Sefora del
Rosario de A Corufia, y su discurso de ingreso, 1976, versé sobre «Voces de oro gallegas en el
mundo».

Aunqgue no volvié a actuar en el teatro, en 1975 retorné a cantar en conciertos con piano y
con orquesta tanto en A Corufla como en Santiago de Compostela, siendo una gran difusora de
la musica gallega, especialmente la de Rogelio Groba.

Coémo ya hemos comentado, una de las alumnas destacadas de Lola Rodriguez de Aragén
fue la mezzosoprano nacida en Lugo, Inés Rivadeneira (1928-2000). En esa temporada a la que ya
hemos aludido, la de 1956, en la reinauguracion del Teatro de la zarzuela con DoAa Francisquita,
la obra que habia encumbrado a Mary Isaura, Inés Rivadeneyra obtuvo un gran éxito, alternando
con Ana Maria Iriarte en el papel de «Aurora, la Beltrana», y desde ese momento, la fama de Inés
Rivadeneyra, considerada una de las mejores mezzos espanolas, no dejé de crecer y catapultd
su carrera internacional, mas dedicada a la 6pera que a la zarzuela, aunque ha grabado 15 titulos
completos, bajo la direccidn de Ataulfo Argenta, ademas de varias Antologias de la Zarzuela.

Siendo Inés nifa, su familia se traslado a Valladolid y alli comenzd a cantar en el coro de las
Dominicas, cuyo director le impartié las primeras lecciones de musica. Una beca de la Diputacion
de Valladolid le posibilita matricularse en el Conservatorio madrileiio donde fue alumna de Lola
Rodriguez Aragén y Angeles Ottein. Finalizé sus estudios en 1951, con el Premio Fin de Carrera
y el premio extraordinario Lucrecia Arana. Una beca de la Fundacién Juan March le permitié
ampliar sus estudios en Viena en la Academia de Musica y Artes Interpretativas.

Aun antes de finalizar sus estudios, habia debutado en el Teatro Real con Rigoletto, 1947.
En 1951 cantd en el estreno de Don Perlimplin, con libreto de Federico Garcia Lorca y musica de
Vittorio Rietti, en el Teatro de los Campos Eliseos de Paris. En 1957, recibié el Premio Nacional de
interpretacion Lirica.

Coémo hemos visto en varias de estas cantantes gallegas, su apuesta por la musica
espanola fue muy importante y asi estrené en 1952, en el Liceo de Barcelona, la 6pera Soledad
del compositor cataldan Juan Manén. A este teatro regresaria en 1966 para cantar Carmen, un
personaje que interpreté mas de 100 veces en su carrera. En 1956, ademas de interpretar a «La
Beltrana» en el Teatro de la Zarzuela debuté en el Campoamor de Oviedo con Rigoletto. En 1964
estrend El hijo fingido de Joaquin Rodrigo. Otra épera espanola de su repertorio fue Amaya
de Guridi, que habia estrenado la gran Ofelia Nieto y La llama de Usandizaga. Canté también
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Mayo de Eduard Toldra, Goyescas de Granados, y el repertorio europeo: Gluck, Mozart, Verdi.
Mascagni, Puccini, Giordano, Gounod y Mussorgsky.

Ademas, cantd las grandes obras concertisticas: El Mesias, La Pasion segun San Mateo,
los Stabat Mater de Pergolessi y Rossini, el Te Deum de Charpentier y el Requiem y la Misa de
Coronacion de Mozart.

Por su grabacién de La vida breve de Falla, dirigida por Rafael Frubeck de Burgos recibid el
Premio del Disco 1967, en Paris.

Abandond los escenarios en 1973 en el Royal Albet Hall junto a la soprano Victoria de los
Angeles cantando La vida breve de Manuel de Falla, que habia sido una de las obras que habian
consagrado a su maestra, Lola Rodriguez Aragoén. Y a la Escuela Superior de Canto, que esta habia
creado, llegd Inés como Catedratica tras su retirada, compaginando sus clases en la madrilefa
Escuela Superior de Canto con sus clases particulares, por las que pasaron numerosos cantantes
liricos y algunos actores como José Sacristan o Rossy de Palma.

Uno de sus alumnos, Julidn Jesus Pérez Fernandez, publicé, en 2019, un ano antes de la
muerte de Inés, su biografia Inés Rivadeneira. Una vida para el canto. El libro se presentd en el
Teatro de la Zarzuela con la asistencia de numerosos alumnos suyos.

Se jubilé en 1994 y fallecié en Madrid en 2020.

La soprano dramatica, Angeles Gulin Dominguez (1939-2002), nacié en plena Guerra Civil,
febrero de 1939, en Rivadavia (Ourense), en una familia en la que la dedicacién a la musica era lo
normal, ya que su madre era soprano, al igual que lo seria Angeles, y su padre director de orquesta
y banda, con el que se formé en Uruguay, a dénde se trasladaron cuando la nifia contaba sdlo
siete afos. A las enseflanzas de su padre, se unieron las clases regladas en el Conservatorio de
Montevideo, donde fue alumna de Carlota Bernard. Con 19 afios debutd en el Teatro Solis de
Montevideo interpretando a la «Reina de la noche» de La flauta mdgica. Muchos afos después,
su hija Angeles Blancas debutaria con el mismo papel. La critica se rindié ante la potencia de su
voz. En su repertorio, basicamente cantd 6pera: Rigoletto, Lucia de Lammermooor, Un ballo in
maschera, Simon Bocanegra, Cavalleria rusticana, Aida, La Gioconda, Turandot, Mefistofele...
sin olvidarse de las grandes obras concertisticas como el Stabat Mater de Rossini. Canté también
Marina, en su version operistica, La vida breve de Falla y por supuesto, Maruxa.

En 1963 contrajo matrimonio con el baritono Antonio Blancas, con el que emprendié una
gira por Europa, que en 1965 los llevé a cantar Simon Bocanegra y Cavalleria rusticana en
Alemania. Tras ganar el Concurso de voces verdianas de Busetto, en 1968, comenzd a cantar
papeles mas dramaticos en éperas como Stiffelio, que grabaria en vivo en 1972, y El corsario.

Hasta 1970 no cantd en Espafa, habiendo triunfado ya en Italia, Américay el resto de Europa.
Su debut espanol tuvo lugar en el Teatro Real, cantando La vida breve de Falla en concierto, para
representar después, en el Liceu de Barcelona Aida y La Gioconda, con Pedro Lavirgen.

Italia se habia rendido a sus pies, La Fenice (Venecia), el Teatro Regio (Parma), el San Carlo
(Napoles)..., pero también el Covent Garden (Londres), el Carnegie Hall y el Metropolitan Opera
House (Nueva York), y por fin, el Teatro de la Zarzuela, cuando funcionaba como teatro de dpera,
con ella debuté Placido Domingo en 1970, en La Gioconda y juntos estrenarian en el mismo

Portada del argumento de la zarzuela Dona
Francisquita, del maestro Amadeo Vives. Archivo SGAE.
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teatro, diez aflos después, la épera El poeta, de Moreno Torroba. Con Pavarotti interpreté Un
ballo in maschera, 1974 y en 1980 sustituyé a Montserrat Caballé en Turandot. Su despedida de
los escenarios también tuvo lugar en ese teatro, en 1987, con Mefistofele de Arrigo Boito.

A pesar de haber cantado, como hemos visto, en el templo de la Zarzuela, nunca canté una
zarzuela en directo, pues ni Marina, ni Maruxa puden considerarse estrictamente zarzuelas, ya
que la version de Marina que siempre se interpreta, y que fue la que ella canté es la de 6pera,
y Maruxa es una égloga lirica, pero si ha dejado grabaciones de Los gavilanes, La leyenda del
beso, Me llaman la presumida y La del soto del parral.

Su hija, la soprano Angeles Blancas, recordé a su madre, con un concierto en el Teatro
Colén, dentro de la temporada lirica de A Corunfa, 2017, al cumplirse los tres lustros de su muerte.
Ese concierto se unia a las funciones de Un ballo in maschera, dirigidas por Ramén Tebar, que
también se dedicaron a la soprano de Rivadavia. Y, aunque no nacié en Galicia, Angeles Blancas
no olvida sus raices gallegas, como ella misma ha reconocido'®, y con ella, este linaje de cantantes
gallegas nos trae hasta el momento presente.

Colofén de continuidad

El camino abierto por todas estas mujeres pioneras, ha tenido su continuidad hasta el presente,
con nombres como el de Josefina Cubeiro (1944-2022), nacida en A Corufia, formada en el
Conservatorio de Cérdoba, el Conservatorio de Madrid y el Mozarteum de Salzburgo premiada
€N NUMerosos CONCUrsos, y con una carrera internacional, como todas sus antecesoras. Canto
en el Teatro de la Zarzuela Elektra, junto a Angeles Gulin y fue contratada por TVE para las
peliculas que hicieron sobre zarzuela a finales de los afios 60 y comienzos de los 70 del pasado
siglo, grabando Maruxa, Las golondrinas, Bohemios, El caserio, Luisa Fernanda, El huésped del
sevillano y Los sobrinos del Capitdn Grant; Maria Uriz (Maria de la Asuncién Uriz Mosquera),
nacida en A Coruna en 1946, se formdé en piano, musica de camara y Arte Dramatico en el
conservatorio corunés, iniciando los estudios de canto en el Conservatorio Superior de Musica
del Liceu de Barcelona. Con las becas de la Fundacién Juan March y la Castellblanch amplié
sus estudios en Italia. Estudié cuatro afios con la mitica Elvira de Hidalgo en Milan. Debuté en
1974 en el Gran Teatre del Liceu, donde ha cantado en numerosas ocasiones, y en 1977 obtuvo la
Medalla de Oro de RNE-Gran Teatro del Liceo al cantante mas joven destacado en la temporada
operistica; también ha cantado en el Teatro de la Zarzuela, los teatros Colén y Rosalia de Castro
en Galicia y el Palau de la Musica Catalana.

La compostelana Carmen Subrido, estudia con Teresa del Castillo en el Conservatorio
de |la Real Sociedad Econémica de Amigos del Pais y posteriormente en la Escuela Superior
de Canto de Madrid con Teresa Tourné. Finaliza sus estudios con las mas altas calific ciones
y en el teatro del palacio Bauer, sede de dicha Escuela, ha participado en numerosas

10 Rios, R:: «La soprano Angeles Blancas interpreta obras de Verdiy Wagner en el homenaje a su madre Angeles Guliny, La Voz de Galicia,
13-10-2017.
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representaciones. Continua su formacién con Enza Ferrari. Ha obtenido diversos premios,
entre ellos el Premio Angeles Gulin a la mejor voz de soprano. En 1994 debuta en el Teatro de
la Zarzuela con Marina, ha cantado también E/ barberillo de Lavapiés, Dofia Francisquita,
Luisa Fernanda y Don Gil de Alcald; Teresa Novoa, soprano nacida en Ponteareas, tras estudiar
piano en el Conservatorio de Vigo, estudia canto en el Conservatorio de Madrid, con Pedro
Lavirgen y perfecciona esos estudios con Montserrat Caballé, Félix Lavilla, Miguel Zanetti,
Jaume Aragall e lleana Cotrubas. En 2001 gana el Premio de Honor y el Premio Nacional de
Musica. Actualmente es profesora en el Conservatorio Superior de Vigo. Ha interpretado La
Dolores de Tomas Bretdn y La bruja de Ruperto Chapi y ha grabado Curo el de Lora, zarzuela
de Francisco Alonso, bajo la direccién de Juan de Udaeta.

Finalmente, Laura Alonso Padin (Laura Alonso), nacida en Vilagarcia de Arousa el 2
de enero de 1976, tras estudiar en el Conservatorio de Santiago de Compostela y la Escuela
Superior de Canto de Madrid, graduandose en canto y violin, se traslada a Alemania para
proseguir su formacioén en la prestigiosa Hochschule fur Musik de Karlsruhe, becada por la
Fundacion Alexander von Humboldt. Debuté en 1993 en Fidelio, en el Aalto-Musiktheater de
Essen, pasando a formar parte de la compania de este teatro dos afios después, interpretando
un amplio repertorio operistico y de concierto. Recibié el Premio a la Mejor Artista de
Teatro, concedido por votacidn popular en ese teatro en 1998. Ha hecho una gran carrera
internacional, dedicada sobre todo a la 6pera, aunque ha cantado zarzuela junto al tenor
chileno Felipe Rojas, en la Deutsche Oper Berlin junto a la Neue Philarmonie Weestfalen.

Queremos terminar este homenaje a las cantantes liricas gallegas con unas palabras con
las que el catedratico de la Universidad de la Sorbona, Serge Salaun, comenzaba su estudio
«La mujer en las tablas», en el libro Mujeres de la escena (1996, p. 19), que mencionamos
anteriormente:

Sin las mujeres, los espectaculos escénicos no existirian, por lo menos, sin las mujeres, los
hombres no hubieran hecho del teatro una de sus ocupaciones favoritas desde principios del
siglo xix hasta la guerra de Espafa, sin las mujeres, los espectaculos no serian ni una cultura
ni un arte, ni un mercado ni una «industria» préospera. Unas tablas donde sélo se exhibieran
hombres es en principio concebible tedrica y estéticamente, pero seria de un solemne
aburrimiento. Espafia no es Japoén.
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Grandi cantanti galiziani in
Italia ¢ al Teatro alla Scala

Andrea Vitalini
Archivio Storico Artistico (Teatro alla Scala, Milan)

Ci sono diversi legami che uniscono gli artisti lirici galiziani con I'ltalia fin dall'inizio del XIX
secolo, come ampiamente dimostrato dalla mostra «Cantanti lirici galiziani del XIX e XX Secolo».
La mappa della immagine 1 riporta gli spostamenti di alcune delle principali figu e liriche che
nel corso del XIX si sono spostate dalla Galizia all'ltalia per formarsi, iniziare la propria carriera o
come artisti gia affermati.Per iniziare pensiamo alle sorelle Benita e Francisca Moreno, che nel
1802 vengono accompagnate in Italia dal padre, Francisco Javier Moreno, anch’'egli musicista
in Madrid, Santiago de Compostela, Oporto e Lisboa, per acquisire una migliore formazione
musicale nella patria del Belcanto. Le troviamo entrambe nella Compagnia di canto del Teatro La
Fenice di Venezia nella Stagione di Primavera 1808. Francisca figu a come «Seconda donna della
Compagnia» ed € impegnata nelle opere Elisa di Johann Simon Mayr, nel ruolo di Laura, e Un
effetto naturale di Giuseppe Farinelli, nel ruolo della Contessa Nerina; Benita, nata a Coruna nel
1792, con il nome italianizzato in Benedetta, la troviamo nell'opera La festa della rosa di Stefano
Pavesi, nel ruolo di Catterinal. Al loro fia co cantanti di grande fama come Nicola Bassi (24
produzioni e oltre 410 recite al Teatro alla Scala tra il 1793 e il 1820) e Pietro Vasoli (52 produzioni
e oltre 1.200 presenze alla Scala tra il 1810 e il 1823). Restando in famiglia, anche la figlia di Benita,
Angela Moreno de Farro, studia in Italia ed esordisce nel 1840 al Teatro Contavalli di Bologna
nell'opera Amore e dovere di Saverio Mercadante nel ruolo di Isaura?.

1 Archivio Storico Teatro La Fenice, Stagione di Primavera 1808.
2 Museo internazionale e biblioteca della musica, Bologna.
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Spostamenti di alcune delle principali figu e liriche che nel corso del XIX
secolo si sono spostate dalla Galizia all'ltalia. Elaborazione dell “autore.

Un altro caso € quello di Cristina Vill6, che si forma e raggiunge alti livelli cantando in
Spagna e Portogallo e poi, nel 1841, si reca in Italia dove interpreta il ruolo principale nell'opera La
straniera di Vincenzo Bellini al Teatro Carignano di Torino®. In occasione di tale viaggio, incontra
a Milano Gaetano Donizetti, che la accompagna al pianoforte in un’aria tratta da Lucrezia Borgia
e si complimenta con lei per la bellezza della sua voce*.

Sempre nel XIX secolo, anche se in momenti diversi, troviamo Rosario Salgado de Pereira e
Asuncién Lantes, che si trasferiscono a Milano per perfezionarsi e poi intraprendono una carriera
che le porta in diversi teatri italiani. La Lantes, ad esempio, interpreta Desdemona nell'Otello di
Giuseppe Verdi al Teatro La Fenice di Venezia nel 1892°.

Carolina Casanova de Cepeda, invece, dopo aver esordito a Madrid, studia a Roma e poi
calca le scene italiane per diverso tempo, esibendosi al Teatro Dal Verme di Milano, a Torino, a
Bologna e a Napoli. A Parma, nel giugno 1876, ¢ tra le interpreti del Requiem di Verdi e si esibisce
davanti al compositore stesso, che nell'occasione riceve una medaglia d’oro dal Municipio della

3 Biblioteca Nazionale di Torino, Libretti d “6pera, 1.249 [1.533].
4 Barcia, Rogue (1883), vol. 5, p. 519.
5 Archivio Storico Teatro La Fenice, locadina 16 giugno 1876.

Citta®. L'Orchestra € diretta da Franco Faccio, il primo direttore della Scala in senso moderno,
pupillo di Verdi, che dirige quasi 150 produzioni tra il 1871 e il 1890, per oltre 1.200 recite.

Infi e, il tenore malpicano Ignacio Varela e sua moglie Bibiana Perez, nota come la Perecita,
sono a Milano tra il 1895 e il 1896. Ignacio & ingaggiato dal Teatro alla Scala nella Stagione 1895/96,
mentre Bibiana frequenta I'ambiente operistico e amplia le sue conoscenze, dopo I'importante
esperienza vissuta in Belgio, che |la porteranno ad aprire la sua importante scuola in Galizia, da
cui discenderanno molti talenti.

Ignacio Varela € dunque il primo cantante galiziano impegnato alla Scala di cui si ha notizia.
Ma prima di esordire alla Scala, lo troviamo a cantare in quello che fi o ad alcuni anni prima eraiil
teatro gemello della Scala, cioe il Teatro della Canobbiana. Infatti, dopo la distruzione del vecchio
Teatro Ducale di Milano, a causa di un incendio nel 1776, Maria Teresa d'Austria e il figlio Arciduca
Ferdinando autorizzarono la costruzione di due nuovi teatri per Milano: il Teatro Grande, che
sarebbe diventato il Teatro alla Scala, dal nome dalla chiesa sconsacrata di Santa Maria alla Scala
al posto della quale venne costruito, e il Teatro Piccolo, che avrebbe preso il nome di Teatro della
Canobbiana, perché costruito sull'area in cui in precedenza sorgevano le scuole Cannobiane,
fondate da Paolo da Cannobio, letterato e mecenate vissuto a Milano nel XVI secolo. Entrambi i
progetti furono realizzati dall’architetto Giuseppe Piermarini: la Scala era il teatro piu «nobile» e
grande, mentre la Canobbiana quello piu «popolare» e piccolo.

Di fatto l'attivita dei due teatri fu «complementare» per moltissimi anni e quasi sempre la
gestione era affidata agli stessi impresari e i complessi artistici erano costituiti dagli stessi artisti,
impegnati ora in uno, ora nell'altro teatro. Tutto cio fi o al 1870 circa, dopodiché la mancanza di
sovvenzioni portd al declino del secondo teatro, che poi rimase chiuso diversi anni. Fu I'editore
musicale Edoardo Sonzogno a dargli nuova vita e a riaprirlo nel 1894 con il nuovo nome di «Teatro
Lirico Internazionale», riportandolo agli antichi fasti, accogliendo negli anni successivi diverse
«prime assolute» di nuove opere.

E proprio qui, il 9 novembre 1895, troviamo Ignacio Varela impegnato nel ruolo di Des Grieux
nella Manon diJules Massenet, con Ernestina Bendazzi nel ruolo del titolo. Le critiche sono molto
buone: il Corriere della Sera, principale quotidiano milanese, parla di «buonissimo successo»
e aggiunge che «il tenore Varela si distinse pure per una bella voce, ed un’arte aggraziata di
canto»”. Dell'opera si daranno in tutto sei recite. Successivamente, ancora al Teatro Lirico, Varela
e impegnato nella prima assoluta di Ninon de Lenclos, opera di Gaetano Cipollini su libretto del
fratello Antonio, a fia co del baritono Antonio Pini Corsi, con la direzione di Rodolfo Ferrari. La
nuova opera, dapprima programmata il 28 novembre, viene rimandata al 30, poi posticipata al
3 dicembre a causa di un'indisposizione del mezzosoprano Emilia Locatelli. Anche in questo
caso la critica sul Corriere della Sera del giorno successivo € buona per il tenore galiziano, cosi
come per tutti gli altri cantanti e per la messa in scena nel suo insieme, ma il compositore viene

6 Corriere della Sera del 16 giugno 1876.
7 Corriere della Sera del 10 novembre 1895.
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criticato per la qualita del lavoro musicale, considerato inferiore a suoi precedenti, cosi decide di
ritirare I'opera, di cui viene data una sola, unica rappresentazione®.

Conclusa l'esperienza al Teatro Lirico, Ignacio Varela resta a Milano facendo un gran salto
di qualita: & scritturato per la Stagione di Carnevale e Quaresima 1895/96 del Teatro alla Scala
e, non solo, € impegnato nello spettacolo inaugurale, la sera piu attesa da tutti i milanesi. |l
26 dicembre 1895 interpreta quindi Don Gomez nell’Enrico VIII di Camille Saint-Saéns, prima
rappresentazione in Italia dell'opera. Lo spettacolo risulta decoroso, anche se non inflamma il
pubblico. Il Corriere scrive: «ll tenore Varela — sacrifica o con una parte di piccola mole — ha fatto
del suo meglio»®.

Le recite in totale saranno nove, divise in due tranche. Le prime sei, tra il 26 dicembre e |l
6 gennaio, non vedono decollare lo spettacolo e la presenza di pubblico in teatro € scarsa, cosi
I'impresa mette in scenail Samson et Dalila, sempre di Saint-Saéns, mail risultato non € comunque
entusiasmante. Il 18 gennaio, dopo un primo rinvio, va final ente in scena La Damnation de Faust
di Hector Berlioz, in forma di oratorio e senza scenografie, che vede nuovamente impegnato Ignacio
Varela, proprio nel ruolo di Faust,afia co del baritono Ottorino Beltrami, che interpreta Mefistofele
in sostituzione dell'indisposto Mario Sammarco, di Concetta Bordalba (conosciuta in Spagna con
il suo nome di nascita: Concepcié Bordalba), nel ruolo di Margherita, e di Gaetano Roveri, come
Brander. Anche in questo caso il risultato & poco esaltante: a parte la soprano spagnola, che viene
applaudita con entusiasmo, tutto il resto scivola tra il gelo del pubblico: orchestra, coro e tutti gli
altri solisti di canto, compreso Varela, cadono nella mediocrita generale. Il giorno successivo si
replica, ma il risultato non cambia, cosi il titolo viene momentaneamente accantonato, in attesa
che vada in scena La Navarraise, il nuovo lavoro di Jules Massenet.

Quest'ultima pero viene rinviata piu volte a causa dell'indisposizione del tenore Alfonso
Garulli, cosi nel frattempo vengono date altre tre recite di Enrico VIl (22, 25 e 26 gennaio) e il 2
febbraio I'ultima de La Damnation de Faust, con il rientrante Sammarco nel ruolo di Mefistofele,
che questa volta riscuote un buon successo. E questa anche I'ultima apparizione di Ignacio
Varela sul palcoscenico della Scala, che chiude con 12 presenze in due titoli, non molto fortunati,
in una stagione nel complesso non molto felice. Sul «Libro degli Artisti» conservato negli archivi
scaligeri accanto al suo nome leggiamo un giudizio piuttosto severe, anche se con sfumature
positive: «Varela Ignazio, 1° tenore: Inesperto — Voce poco educata, ma non priva di effetto negli
acuti — Per ora non puo aspirare alle grandi scenex®.

In queste critiche Varela paga anche lo scotto di una situazione assolutamente non facile
per il Teatro e per gli artisti chiamati ad esibirsi in una piazza difficile come quella milanese
di allora. Infatti, sono anni complicati per la Scala quelli dell'ultima decade del XIX Secolo. Si €
detto sopra delle diffi olta del Teatro della Canobbiana, costretto a chiudere per mancanza di
fondi, ma anche per la Scala le sovvenzioni comunali sono sempre piu scarse. Cosi, con poche
risorse, gli impresari faticano a programmare stagioni all'altezza della tradizione e il pubblico,

8 Corriere della Sera del 29 novembre 1895.
9 Corriere della Sera del 27 decembre 1895.
10 Archivio Storico Artistico Teatro alla Scala; Libro degli Artisti. Stagione 1895/96.

Llibretto dell'opera Enrico VIII di C. Saint-Saéns, con Ignazio Varela nel
ruolo di Ambasciadore di Spagna. Teatro alla Scala, 1895. Archivio Storico del
Teatro alla Scala, Stagione di Carnevale e Quaresima 1895/96.

maldisposto, spesso non apprezza neanche quello che di buono viene proposto. In realta, in
quegli anni ci si trova in un complesso momento di transizione: il teatro della nobilta e della
borghesia sta concludendo il suo tempo, ma il teatro inteso come «bene pubblico» deve ancora
nascere, soprattutto in Italia.

Pochi decenni dopo il raggiungimento dell'unita nazionale, con tanti problemi, soprattutto
di poverta, in molti si chiedono perché le istituzioni pubbliche debbano sostenere attivita di
spettacolo che vanno a beneficio soprattutto dei ceti piu abbienti. Si pensi che due anni dopo, nel
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1897/98, il Teatro alla Scala restera chiuso per una stagione a causa del mancato finanzia ento
da parte del Comune di Milano, a seguito di referendum popolare. Ci vorra l'intervento di alcuni
grandi mecenati, che costituiranno una Societa privata finalizzata alla gestione del Teatro, per
riaprire i battenti nella stagione successiva. Questa societa, guidata dai Duchi Viscontidi Modrone
dal 1898 fi o alla fi e della Prima Guerra Mondiale, traghettera di fatto la Scala dal periodo di
gestione impresariale ottocentesca fi o alla trasformazione del Teatro in Ente pubblico, che si
realizzera nel 1921, dando il via agli Anni d’oro di Arturo Toscanini.

Gli anni tra il 1921 e il 1929 per il Teatro alla Scala sono un momento di rinascita. Sotto la
guida artistica di Toscanini e la direzione amministrativa di Angelo Scandiani la Scala si trasforma
sotto molteplici punti di vista, sia artistici, sia amministrativi: le stagioni si allungano anticipando
I'apertura e prolungandone la durata, i nuovi titoli prodotti entrano nel repertorio e vengono
ripresi regolarmente nelle stagioni successive e la struttura organizzativa del Teatro viene
consolidata, facendone una macchina perfetta. Toscanini sceglie con cura gli artisti che possono
salire su questa macchina, per loro, come per tutti i Complessi artistici, questo rappresenta
un grande momento di crescita, ma anche un impegno sfib ante, perché il direttore esige il
massimo nell'interpretazione, che deve assolutamente essere in linea con la sua visione. Toti
Dal Monte, interprete «eletta» dal Maestro soprattutto per i ruoli di Gilda e Lucia in Rigoletto e
Lucia di Lammermoor, anni dopo, durante un’intervista dira: «Toscanini pretendeva tutto. Prima
di tutto pretendeva lI'umilta verso l'arte, la serieta. E poi pretendeva la voce, la dizione, i fiati,
I'intonazione, I'espressione, I'accento, la pronuncia chiara. Insomma, tutto voleva! Lui aiutava
moltissimo i cantanti! Con lui si cantava molto meglio che con chiunque altro»".

Tra i cantanti impegnati in quel periodo ne troviamo uno che non & galiziano di nascita,
ma di adozione: il tenore Miguel Fleta, aragonese, che trascorrera i suoi ultimi anni in Galizia,
cercando di recuperare la forma vocale alla scuola della Perecita, ma che poi purtroppo morira
prematuramente en Coruna.

Alla Scala sono molte le sue apparizioni: nel 1923/24 & Il Duca di Mantova in Rigoletto
di Giuseppe Verdi, a fia co di Mercedes Capsir, diretto da Arturo Toscanini, e poi Don José in
Carmen di Georges Bizet, con Gabriella Besanzoni, diretto da Vittorio Gui. Nel 1925/26 &€ Radameés
in Aida di Verdi a fia co di Irma Vigano, diretto da Gabriele Santini. Ma soprattutto, il 25 aprile
1926, ¢ il primo Calaf della storia in occasione della prima assoluta di Turandot, 'opera postuma
di Giacomo Puccini, al fia co di Rosa Raisa. L'opera & diretta da Arturo Toscanini, che, solo
per quella storica sera, termina I'opera nel punto esatto in cui Puccini era stato costretto ad
interrompere la composizione a causa della morte, poi, nelle sere successive, viene eseguito il
finale composto da Franco Alfano basato sugli appunti lasciati da Puccini. Come dimostrano gli
scambi via telegramma, Angelo Scandiani, Segretario generale della Scala, scrive a Fleta a nome
di Toscanini, della Famiglia Puccini e dell’'Editore Ricordi auspicando che sia lui a creare la parte
del tenore nella nuova opera. Fleta risponde che ne sarebbe onorato, ma che la Scala dovrebbe
ottenere il permesso dal direttore della Metropolitan Opera di New York, Giulio Gatti Casazza,

1 Ritratti contemporanei, Toti Dal Monte, intervista di Giovacchino Forzano a Toti Dal Monte, regia televisiva Raffaello Pacini, 1959, RAI —
Radiotelevisione Italiana.

vecchia conoscenza della Scala, dove ha lavorato per diversi anni proprio con Toscanini, prima di
andare in America. Gatti Casazza acconsente e Scandiani comunica il 2 novembre che la parte
sara sua. Cosi il 25 aprile 1926 nel manifesto della prima mondiale di Turandot c’¢ il suo nome™.
Sul Corriere della Sera del giorno seguente leggiamo:

La scelta del tenore Fleta corrisponde a cio che la parte del Principe Calaf richiede: note robuste
e squillanti, requisiti di senso teatrale e di stilizzazione tenorile. Fleta di queste qualita fece largo
ed appropriato uso. Si profuse nella declamazione facendola vibrare caldamente; fraseggio
puccinianamente arie ed ariosi, eccellendo nell'ultimo atto al momento della prova: Ma il mio
mistero é chiuso in me®.

Le presenze di Fleta in Turandot saranno tre, come quelle di Toscanini, sostituito da Ettore
Panizza, poi dovra rientrare a New York. L'ultima delle tre, quella del 29 aprile 1926, sara anche
I'ultima presenza di Miguel Fleta alla Scala™.

Un’altra grande interprete legata alla Galizia, impegnata nel periodo toscaniniano € Ofelia
Nieto, figlia del compostelano José Nieto. Nella Stagione 1926/27 & impegnata in due produzioni
al Teatro alla Scala piu precisamente in Lohengrin di Wagner, diretta da Ettore Panizza, nel ruolo
di Elsa di Brabante, e in Der Freischutz di Weber, diretta da Gabriele Santini nel ruolo di Agata.
Negli archivi scaligeri troviamo alcune comunicazioni relative alle trattative per i suoi impegni
alla Scala, in particolare una lettera scritta da Carlos Del Pozo, suo cognato, nel luglio 1926, in cui
tratta della sua scrittura alla Scala®™.

Tra le allieve di Bibiana Perez, la Perecita, troviamo Maria Luisa Nache, nata a Corufia nel
1924 e poi perfezionatasi a Madrid. Alla Scala, il 10 dicembre 1953, € impegnata come Glauce
nella Medea di Cherubini, a fia co di Maria Callas e con la direzione di Leonard Bernstein.

Una produzione eccezionale, che la fa entrare nella storia. Di questa edizione esistono sia
la registrazione live, sia quella fatta in studio. Le critiche sui quotidiani sono ottime per tutti: dal
direttore alla regista, Margherita Wallmann, alle scene e ai costumi di Salvatore Fiume, a tutti gli
interpreti. La ritroveremo solo per una recita de I/ trovatore, il 2 giugno 1959, a fia co di Franco
Corelli, tenore con cui aveva uno stretto legame professionale.

Un’altra allieva della Perecita € Lola Rodriguez Aragon, legata alla Galizia dall'infanzia, mai
personalmente impegnata al Teatro alla Scala, € tuttavia insegnante di Consuelo Rubio e Pilar
Lorengar, due artiste che invece hanno calcato il palcoscenico scaligero.

Consuelo Rubio la troviamo per due esecuzioni dell’'oratorio Il paradiso e la Peri di Robert
Schumann il 17 ottobre 1960, con la direzione di Vittorio Gui. La soprano interpreta il ruolo della
Peri in modo egregio, come tutto il resto del cast, e raccoglie un successo molto caloroso. Resta
tuttavia questa la sua unica apparizione nel massimo teatro milanese.

12 Arquivio Storico Teatro alla Scala, manifesto della prima rappresentazione assoluta di Turandot, Teatro alla Scala, 25 aprile 1926.
13 Corriere della Sera, 26 aprile 1926

14 | dati sono tratti dalla documentazione conservata nell’Archivio Storico Artistico del Teatro alla Scala di Milano.

15 Archivio Storico Artistico Teatro alla Scala. Lettera di Carlos Del Pozo, 3 luglio 1926.
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Il cast di Medea 1953/54 al termine dello spettacolo del 29 dicembre 1953:
Angela Vercelli, Clara Betner, Maria Luisa Nache, Vasco Naldini, Margherita Wallmann,
Maria Callas, Leonard Bernstein e Giuseppe Modesti. Archivio
Fotografi o Teatro alla Scala, Foto di Erio Piccagliani.

Pilar Lorengar viene fortemente cercata dalla Scala in diversi momenti, ma &€ sempre molto
impegnata nei Teatri del centro Europa, in Belgio, Olanda e Germania. Nel 1963 non & disponibile
per il periodo richiesto dalla Scala e si discute quindi per una sua presenza alla Scala nel 1964.
Dopo lunghi confronti e aggiustamenti dei rispettivi calendari, final ente esordisce alla Scalaiil
29 aprile 1964 come Contessa Rosina nelle Nozze di Figaro di Mozart, con la direzione d'orchestra
di Hermann Scherchen e la regia di Jean Vilar. L'esito &€ molto buono e sul Corriere della Sera
del 30 aprile 1964 il critico Franco Abbiati descrive cosi la sua performance: «Avvincente per
il vellutato smalto e la sostenuta plasmazione dei fraseggi e riuscita la signora Pilar Lorengar
guale Contessa Rosina'».

16 Archivio Storico Artistico Teatro alla Scala; Telegramma indirizzato a Pilar Lorengar dal Teatro alla Scala, 28 novembre 1963.
17 Corriere della Sera del 30 aprile 1964.

Rosalia Cid, come Voce del cielo. Serata d’'Inaugurazione della
Stagione 2023/24: Don Carlo di Giuseppe Verdi diretto da Riccardo Chailly
con la regia di Lluis Pasqual. Archivio Storico Artistico Teatro alla Scala.
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I 19 aprile 1966 € ancora impegnata in un'opera mozartiana, come Donna Elvira in Don
Giovanni. Questa volta e diretta da Lorin Maazel, alla sua seconda esperienza come direttore
d'opera alla Scala. Nello stesso anno, il 6 giugno 1966, la troviamo anche in Olimpia di Gaspare
Spontini, diretta da Francesco Molinari Pradelli.

Il Don Giovanni non infiamma il pubblico, mentre il ruolo di Olimpia strappa applausi.
Scrive Eugenio Montale il 7 giugno 1966: «nelle vesti di Olimpia abbiamo ascoltato una delle
rare superstiti del bel canto tradizionale: Pilar Lorengar, impeccabile come sempre.®® Da ultimo
troviamo la soprano impegnata in un concerto di canto il 21 ottobre 1990, accompagnata al
pianoforte da Miguel Zanetti, con un programma che prevede brani di Antonio Vivaldi, Giovanni
Battista Pergolesi, Pablo Esteve, Antonio de Literes, Antonin Dvorak, Enrique Granados, Fernando
Obradors e Joaquin Turina.

E arriviamo alla grande cantante galiziana Angeles Gulin, nata a Ribadavia (Ourense) in
Galizia. La troviamo nel ruolo di Helmwige in quattro recite di Die Walkdre tra il 29 aprile e il 7
maggio 1968. La direzione d'orchestra € affidata a Georges Prétre e la regia a Peter Lehmann.
L'esito della produzione € entusiasmante e tutto il cast, compresa la Gulin, raccolgono molte
lodi e applausi. Anche per lei rimane comunque questa 'unica presenza al Teatro alla Scala.
Negli archivi della Scala troviamo anche il contratto®. che la impegna per la produzione di Die
Walkdre e varie immagini scattate di Erio Piccagliani.

Arriviamo infi e ai giorni nostri: in anni recenti una cantante compostelana sta calcando
di nuovo le scene del Teatro alla Scala: si tratta di Rosalia Cid. La giovane soprano € impegnata
nel 2022 in Rigoletto, nel ruolo della Contessa di Ceprano, con la direzione di Michele Gamba e
la regia di Mario Martone; poi la troviamo nella Serata d’'Inaugurazione della Stagione 2023/24,
come Voce dal cielo, nel Don Carlo di Giuseppe Verdi diretto da Riccardo Chailly con la regia
di Lluis Pasqual. Infi e e Lisette nella Rondine di Giacomo Puccini, diretta ancora da Riccardo
Chailly, con la regia di Irina Brook.

Chiudiamo quindi guardando al futuro, ma ricordando un passato ricco di testimonianze e
di legami tra la Scala e i cantanti galiziani.

18 Corriere d’'informazioni del 7 giugno 1966.
19 Arquivio Storico Artistico Teatro alla Scala: Contratto di sceittura di Angeles Gulin per Die Walkdire, Stagione 1967/68.
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Benita Moreno

A Corufa, 1792 - Puente del Arzobispo (Toledo), 1872

Reconstrucion de Juan Comba del Corral do antigo Corral de la Pacheca de
Madrid, futuro Teatro del Principe. [Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes].

Cien Gallegos Ilustres. Benita Moreno por
Modesto Grandio Parapar. Eco de Galicia:
revista ilustrada y de la informacion de la
colonia gallega en Cuba (La Habana), n° 364, 15
de outubro de 1933.

enita Moreno era afilla enorde

Francisco Javier Moreno, compositor

madrilefo, «cuarto e camara» do
infante Gabriel de Borbén. Chegou a Galicia,
pois ao falecer o seu patrén e quedar sen
traballo, obtivo unha praza como violin na
orquestra da catedral compostela no ano
1792. José Subira indica que en 1802 Benita e
a sUa irman maior, Francisca, acompafiadas
de seu pai, trasladaronse a Italia para adquirir
a mellor formacién musical como cantantes,
achegandose de xeito directo as novidades
gue se estaban producindo co nacemento
do novo belcanto.

A saida en publico de Benita tivo lugar
en 1808, na Fenice de Venecia, con La festa
della rosa de Stefano Pavesi, obtendo tal
éxito que iniciou unha carreira que a levaria
polos teatros e publicos italianos (Padua,
Ravena, Milan, Bolofa), franceses (Paris,
Toulouse, Burdeos) e como indica Saldoni,
Xermanos.

A inicios do século xix as ddas irmas,
regresaron a Espafia e mercaron unha
guinta nos arrabales de Madrid & que
chamaron Chambery en «recordo da vila
que tiveran en Paris», sinalando as orixes
do mais castizo dos distritos madrilenos.
Despois do seu retorno ambas frecuentaron
os teatros e saléns madrilefos, cantando
tamén en Barcelona, Bilbao, Cadiz, Valencia,

Valladolid ou Zaragoza. En Madrid, Benita
foi primeira tiple no Teatro de la Cruz e no
Teatro del Principe, acadando grandisima
popularidade. Tal era a sUa consideraciéon
que, malia que neses anos convulsos

da historia de Espafa interpretaba

nos intermedios das funciéns himnos
patriéticos en apoio de Riego e dos liberais,
contaron co favor do Rei Fernando VI

e da sua corte. Especialmente célebres
foron as interpretacion de Benita como
Isabella en L “italiana en Algeri [G. Rossini]
-cantouna en casteldan con motivo da voda
de Fernando VIl con Isabel de Braganza- e
Flora en Marco Antonio y la modista [S.
Pavesi].

Tivo duas fillas que ta én foron
grandes cantantes liricas, iniciadas no
canto pola sGa nai: Anxela Moreno de Farro,
educada durante a sua estadia en Boloha
e Luisa Santamaria (1827-1883), educada
en Paris e casada co avogado compostelan
Juan Losada Astray. O nome de Benita
guedou para sempre unido ao feito de ser a
introdutora do canto rossiniano en Espafia,
e asi foi reconecida internacionalmente,
de xeito que a noticia do seu pasamento
recolleuse nalgunhas das principais
revistas e almanaques musicais de
Alemana, Espana, Francia, Italia, Reino
Unido e incluso dos Estados Unidos.
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La festa della rosa de Stefano Pavesi, 6pera representada o 27
de abril de 1808 no Teatro la Fenice de Venecia, onde Benita
Moreno interpretou o papel de Catterina [Venecia. Archivio
Storico Teatro La Fenice].

Libreto da épera bufa Marco Antonio y la modista, Stefano
Pavesi, Teatro Principal de Valencia, 1827 [Madrid. Biblioteca
Nacional de Espania].

Himno cantado en eloxio de Rafael del Riego
no Coliseo del Principe de Madrid por Benita
Moreno, con nova musica de Esteban Moreno.
Interpretouse no entreacto da épera de Stefano
Pavesi, Marco Antonio y la modista [Madrid.
Biblioteca Nacional de Espafal].

Angela Moreno de Farro, filla de Benita Mo eno [Biblioteca
Nacional de Espania]

Luisa Santamaria Moreno, filla de Benita Mo eno, no papel de
Margarita de Navarra na zarzuela Ardides y cuchilladas, libreto
de Juan Belza e musica de Antonio Reparaz. Madrid. Teatro
Circo, febreiro de 1861 [Barcelona. Centre de documentacié i
Museu de les Arts Escéniques].
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Cancidn Patridtica en eloxio de
Rafael del Riego, cantada no Coliseo
do Principe de Madrid por Benita
Moreno, con musica de Esteban
Moreno. Interpretouse no entreacto
da épera de Stefano Pavesi, Marco
Antonio y la modista. [Madrid,
Biblioteca Nacional de Espanal].

Oda a Benita Moreno. Cadiz, 1818. [Madrid, Biblioteca Nacional de Espafal].
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Qristina Villo

A Corufa, 1814 - Valencia, 1884

Cristina Vill6é no papel principal da épera
Norma Vincenzo Bellini. Gravado de A.
Gémez y Cros para

El entreacto, num. 16. [Madrid. Biblioteca
Nacional de Espana].

inda que as fontes proporcionan

diversos anos de nacemento, Cristina

Antera Villé veu ao mundo en A
Coruna sendo filla de entura Vill6, musico
militar, e de Micaela Montesinos. Moi cativa,
seu pai foi trasladado a Corte, percorrendo
despois diversas cidades; paralelamente
montou unha compania de zarzuela e neste
ambiente artistico foi onde Cristina e os seus
irmdans comezaron a aprendizaxe musical.
Baltasar Saldoni, no seu Dicionario (1868),
conta que foi a primeira muller pensionada
pola raifla Maria Cristina para estudar
musica, de xeito que, cando se o Real
Conservatorio en 1830, pasou a recibir aulas
de Ramon Carnicer coma alumna externa.

Ese mesmo ano presentouse en
Zaragoza con /I barbiere di Siviglia, de
Rossini e en 1834 en Madrid, marchando
logo para cantar no recentemente
inaugurado Teatro Sao Carlos de Lisboa. De
retorno a Espafia moveuse polos teatros
andaluces, casando en Granada en 1836 co
tenor Félix Ramos, de quen tomou o seu
primeiro nome artistico: Cristina Ramos.

En 1839 volve a Madrid, como prima donna
do Teatro de la Cruz, marchando a Italia en
1841 contratada polos teatros de Turin; nesta
cidade pesentouse como Cristina Ramos-
Vill6 debutando no Teatro Carignano con

L “straniera de Bellini.

Foi en Mildan onde coincidiu con
Donizetti quen, tras acompanala ao piano
nunha aria de Lucrezia Borgia, eloxiou a
fermosura da sua voz. Trasladouse logo a
Amsterdam, acadando tanta popularidade
gue os habitantes da cidade a sorprendian

con continuos agasallos espontaneos.
Dende ali foi chamada pola Real Opera

de Bruxelas para cantar Norma e en 1843
regresou novamente a Madrid contratada
como prima donna e prima donna
assoluta nos Teatros de la Cruz y del Circo.

Tras unha nova xira por Andalucia,
instalouse definiti amente en Valencia
onde, en 1847, casou en segundas nupcias
co dourador José de Chulbi. Proseguiu
actuando no Teatro Principal da cidade e
ampliando repertorio, chegando a cantar
nos ultimos anos de carreira artistica
La traviata e Rigoletto e zarzuelas de
Gaztambide, Barbieri e Soriano Fuertes.

A partires de 1853, as novas sobre Cristina
Villé desaparecen dos xornais o que levou
aos seus primeiros biégrafos a datar
entdn o seu pasamento e contextualizalo
en Milan, durante unha segunda viaxe a
Italia. Hoxe sabemos con seguridade que
0 Obito tivo lugar en Valencia en 1884 e
que, simplemente, se tifa retirado dos
escenarios trinta anos antes.

Polo repertorio e criticas
contemporaneas debeu contar cun
completo rexistro de soprano lirico-
dramatica. A fama acadada por Cristina
Vill6 en vida levou cedo a tratala como
unha das mais importantes cantantes
liricas espanolas da primeira metade do
s. Xix. Dende a chegada do Rexurdimento
a sua figu a comezou reivindicarse como
unha das grandes fillas de Galicia, eito que
continuou a finais do s. xix € na primeira
metade do xx da man de figu as como
Antonio Silvosa e Modesto Grandio Parapar.
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Libreto da dpera La straniera de Vincenzo Bellini, con C. Vill6 como
prima donna. Turin, Teatro Carignano, 1842 [Turin. Biblioteca Nazionale

Universitarial.

Retrato de Cristina Ramos Vill6, aparecido
como regalo para suscriptores en El Orfeo
Andaluz (Sevilla), 1842 [Madrid. Biblioteca
Nacional de Espanal.

Partitura das Variaciones sobre
o terzetto da dpera Lucrezia
Borgia de G. Donizetti, para
piano, de C. Ambite en «recuerdo
de la Villé». Madrid: Lodre editor,
ca. 1856 [Madrid. Biblioteca
Nacional de Espafia].

Biografia de Cristina Vill6. El Fénix (Valencia), n® Soneto dedicado a Cristina Villé. E/
124, 13 de febreiro de 1848. Fénix (Valencia), n° 25, 22 de marzo
de 1846.
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Libreto da épera Belisario de Gaetano
Donizetti. Madrid, Teatro Circo, 1843.
Cristina Vill6 aparece no papel de Antonia
e Carlota Vill6 no de Irene [Madrid.
Biblioteca Nacional de Espana].
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Partida de matrimonio de Cristina Villé con Vicente Chulvi. Valencia, 6 de febreiro de 1847. [Reproducion. Valencia, Arquivo Histérico Cartel da funcién do 28 de xufio de 1845 no Teatro Principal de Valencia, Fotografia de Cristina Villé. La Esfera, 24 de
Municipal de Valencia]. a beneficio de C istina Vill6. [Reproducién. Parnaseo, Servidor Web de maio de 1924. [Fondo particular].
Literatura Espafola].
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1Sa

Retrato de Elisa Vill6 de Genovés publicada en El Consueta. Revista
llustrada de Teatros. «Litografia de Larau, calle de Santiago Valladolid»
[Madrid. Biblioteca Nacional de Esparia]

Discipula de Baltasar Saldoni no Conservatorio de
Madrid, foi tiple na compania do Teatro del Circo

e noutros da cidade como o Teatro da Zarzuela.

En 1851 casou co compositor zaragozano Tomas
Genovés, pasando a integrarse na compania lirica
que fundara. Tamén formou parte da compania de
C. Oudrid. Cantou nos teatros de Barcelona, Cadiz,
Cérdoba, Salamanca, Valencia, ou Valladolid e en
1861 atopamola en Sevilla, actuando no Teatro de los
bufos sevillanos. Foi nai de Felipa Genovés Villé que
casaria en Pontevedra o 7 de decembro de 1903 co
escritor Enrique Labarta Pose.

Carlota

Valladolid, 1828-Pontevedra 1903

a—

Poesia de José Maria Albuerne dedicado
a Carlota Villé. El recreo compostelano, 26
de setembro de 1842.

Estudou musica co seu pai, ingresando logo

no Conservatorio de Madrid. Formou parte

da compania do Teatro de la Cruz da capital e
nos anos 1855 e 1856 atopamola nos teatros da
Habana e Cidade de México respectivamente,

coma intérprete de zarzuela. Posuimos
referencias sUas cantando 6pera italiana e

facendo parella escénica con Cristina ou con
Matilde. Cantou zarzuela nos teatros galegos e
pasou a etapa final da sda vida unto a Matilde,
en Pontevedra, na vila que mercaran no barrio

do Burgo.

Matilde

Burgos, 1826-Pontevedra,1905

Fotografia de Matilde Vill6 1874-1875. Fotégrafo: R. Castro
[Barcelona. Centre de documentacioé i Museu de les Arts
Escéniques] Fotografia coloreada, manipulada mediante IA.

Foi unha das tiples de zarzuela mais
destacada do século xix. Educada

no ambiente familiar e nas aulas de
Saldoni no Real Conservatorio, cantou
opera e zarzuela en Madrid e tamén

nas compafias de 6pera italiana que
houbo en Barcelona, Cadiz, Cérdoba,
Madrid, Sevilla ou Valladolid. Retirada dos
escenarios e acompanada pola sta irman
Carlota, veu vivir a Pontevedra no barrio
do Burgo onde faleceu.
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Rosario Salgado

Pontedeume (A Coruna), 1847 - Vigo, 1932

Retrato de Rosario Salgado
publicado en Corurfia
moderna. Revista semanal
(A Coruna), 30 de xullo

de 1905. [Reproducién. A
Corufa, Real Academia
Galegal.

osario Salgado Lépez, comezou

cantando no coro das Fillas de Maria

durante as cerimonias da igrexa
parroquial do seu Pontedeume natal.

Estudou na Escola Normal de A

Coruia, emigrando a Arxentina coa sua
familia. Foi en Bos Aires onde, en 1898 e
tras cantar nun concerto no Club Espanol,
se lle recomendou pasara estudar en Milan,
trasladandose a esta cidade para recibir
lecciéns de canto e de interpretacién. A
partires de enton e tralo seu debut, cantou
en Novara, onde mereceu os eloxios de
Leoncavallo, Milan, Napoles, Brescia, Paris e
Rio de Janeiro, asi coma noutros de Austria
e Turquia. En 1902 casou co empresario
vigués Ricardo Pereyra Silva e, tralo seu
regreso definiti o a Arxentina, participou
na velada que o Orfedén Gallego Primitivo
dedicou a Pascual Veiga en outubro de
1906; para a ocasion interpretou a cantiga
Terrinia con letra de Xosé R. Lence e musica
do compositor Egidio Paz Hermo, nacido
na Pobra do Caraminal e emigrado a
Arxentina.

Pero a sua verdadeira vocacion
foi o ensino, facendo unha gran labor
pedagdxica coma Directora das Aulas de
Musica das Escolas Normais de Mestras
en Arxentina. Dirixindo coros participou
en 1920 nas celebraciéns do centenario
da independencia Arxentina e en 1922 nas
da independencia de Brasil. Con motivo
da sUa xubilacién en 1929, o Consello
Nacional de Educacion, rendeulle un
emocionado homenaxe que foi cualific do
pola prensa arxentina e espafiola coma
un verdadeiro «canto de amor a Galicia».
Polas noticias que nos refi en as crénicas
contempordneas pédese deducir que
posuia unha voz de mezzosoprano cun
expresivo color nos graves, propio para
dar vida a roles coma os de Azucena en
Il trovatore [G. Verdi], Orsini en Lucrezia
Borgia [G. Donizetti], Siebel no Fausto
[Ch. Gounod] ou Santuzza en Cavalleria
rusticana [P. Mascagni].
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Noticia sobre a xubilacién de Rosario Salgado en Galicia industrial y comercial:
revista mensual ilustrada, n® 44, outubro de 1929. [Galiciana, Hemeroteca Dixital de
Galicia].

Noticia sobre Rosario Salgado no Teatro de
Novara de Milan (Italia) en Galicia: revista
semanal ilustrada, n° 17, 23 de abril de 1904,.

ARTISTAS

ROSARITO

ha dado cuenta estos dias de la llegada
ncantadora ¥ notable mezzo soprano de

do, cuyo retrato engalana hoy las pd-
MoODERNA.

épera, Rosario ¢
ginas de Coru

Salgado, la simpitica Rosarito como la llaman
honran con su amable trato, es una pai-
que al crearse un nombre respetable y fa-

en la vida artis ha enaltecido 4 Galicia, fuera
de la madre patria, paseando de triunfo en triunfo con el

DE OPERA

FPal.GlLloo

completo dominio del arte lirico los teatros del mundo

do, naci6 en Puentedeume y desde sus
| primeros prendio con verdadera y deaidida voca-
cion la carrera del teatro.

ce ¥ poderosa, educada en escuela especial,
3 eza pl de la citada y distinguidisima artista,
son en ella cualidades de mérito especial, que le conquis-
tan -en escena ¢l aplauso sincero y la admiracion del pi-
blico.

resa ahora de Paris, Rosarito Salgado, y pasariaqui
orta temporada al lado de sus nanos los Sres. de

Rodrigu con objeto de, descansar.

i contratada para” cantar

en la Gran Opera de Pa-

en
ris, en honor del Rey 2

Rasario Salgado desde un principio en que sus porten-
tosas facultades le abrieron paso, vino figurando siempre
en las mejores compaiiias de Opera, y en donde quiera
que se dio 4 conocer, logré undnimes elogios y homena-
jes desapasionados como lo acreditan periddicos ¢ impor-
stas, de Paris, San Petersburgo, Roma, Mildn,
Republica Argentina, etc., que han pu}ﬂicadu con su re-
trato | ¥ encomidsticas resenas.

Unimos nuestro deseo al que se ha iniciado ya, segin
La Vor y El Nooroeste, de que la bella artista se dé 4 co-
nocer d sus paisanos, pues nuUNCa mejor ocasion se presen—
ta, ahora que La Filarnénica en unién de' la Liga de
Amigos, organiza dos grandes conciertos con motivo de
las préximas fiestas.

Rosarito. Salgado actuari para el préximo invierno en
el Real de Madrid y no es :vemur:u]u presagiar 4 nuestra
simpdtica conterrdnea, una brillante sucesién de triunfos.
Pocas como ella pueden lucir sus papeles por su donaire
gentil y por su talento.

Enviamos un afectuoso saludo 4 lasin par diva espa-
fiola.

Crénica sobre Rosario Salgado. Corufia Moderna. Revista semanal (A Coruia), 30
de xullo de 1905. [Reproducion. A Corufia, Real Academia Galega].
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Asuncion R. Lantes

Ferrol, 1869 - Madrid, 1915

Retrato de Asuncién Rodriguez
Lantes publicado no argumento da
Spera Aida, de Giuseppe Verdi, para
a funcién do 17 de novembro de 1893
no Teatro Degollado de Guadalajara
(México) [Santiago de Compostela.
Arquivo particular].
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suncién R. Lantes naceu en Ferrol e
A ali iniciou a sua formacién da man do
musico de fragata, Ventura Rey.

En 1886, trasladouse coa sUa nai vivir
a Madrid, ingresando na Escuela Nacional
de Mdsica, na clase de José de Inzenga.
Aos poucos meses obtivo unha bolsa do
Ministerio de Fomento, finaliza do os seus
estudos oficiais s6 en dous a os e obtendo
o0 segundo premio na especialidade de
canto. Na tempada 1884-1885 entrou a
formar parte da compania de épera do
Teatro Real, compartindo cadro con Eva
Tetrazzini, para cantar Aida, debut no que,
afectada por problemas de saude, obtivo
un éxito discreto. Aconsellada por Gayarre
e sufragada pola Deputacién Provincial e
o Concello de Ferrol, de Madrid marchou
a Milan, recibindo aulas de Catalina Ferny
e presentandose en 1894 no Teatro Carlo
Felice de Xénova. Cantou tamén na Fenice
de Venecia e nos teatros de Trieste e de
Palermo, viaxando logo a Hungria, Polonia
e Rusia.

En 1893 foi contratada como primeira
tiple dramadtica absoluta pola compania
de 6pera de Napoledn Sieni, emprendendo

unha xira que a levaria a actuar no Teatro
Degollado de Guadalaxara (México) -onde
Manuel Gutiérrez Ndjera e Amado Nervo
adicaronlle eloxiosas crénicas de prensa- e
no Teatro Tacén da Habana. Neste ultimo,
na tarde do 22 de Nadal de 1894 e mentres
daba vida ao papel de Desdémona no Otello
de Verdi, nun dos intermedios abriuse

o telén e apareceu a Lantes vestida de
galega, arroupada pola escenografia dunha
pequena aldea, para entoar a cancion Adids
a Mariquifia do composteldn Xosé Castro
«Chanén». A estes elementos somouse a
presenza entre o publico de Manuel Curros
Enriquez, autor do texto, o que provocou

o delirio colectivo e converteu a cantante
en lenda para os galegos. Tifla rexistro de
soprano dramatica e entre os roles que
mais fama lle deron atépanse os de Aidaq,
na épera homonima, Desdémona en Otello
e Gilda en Rigoletto [Verdi], Valentina en
Les Huguenots [J. Meyerbeer], Margarita en
Fausto [Ch. Gounod], Elena en Mefistdfele
[A. Boito], Santuzza en Cavalleria rusticana
[P. Mascagni] e Nedda en Pagliacci [R.
Leoncavallo].
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Libreto da épera Otello de Giuseppe Verdi da representacién do 17 de febreiro de 1892 no que
Asuncién Rodriguez Lantes interpretou o papel de Desdemona. Venecia, Teatro La Fenice
[Venecia. Archivio Storico del Teatro La Fenice].

Cartel da 6pera Otello de Giuseppe
Verdi da representacion do 17 de
febreiro de 1892 no que Asunciéon
Rodriguez Lantes interpretou o papel
de Desdémona. Venecia, Teatro La
Fenice [Venecia. Archivio Storico del
Teatro La Fenice].

Noticia sobre a representacion da épera Otello de Giuseppe Verdi o 22 de decembro 1894 no Teatro Tacén de La Habana (Cuba) na
que participou Asuncién Rodriguez Lantes; no entreacto, a cantante interpretou a cantiga galega Un adiés a Mariquifia con letra de
Manuel Curros Enriquez e musica de José Castro Chané. A nosa terra (A Corufia), n° 3,18 de agosto de 1907.
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Retrato de Asuncién R.
Lantes. Teatro comico.
Periddico de teatros y
todo tipo de espectdculos
(México), 17 de setembro
de 1893. [Hemeroteca
Dixital da Biblioteca
Nacional de México].

Fotografia da fachada do Teatro Degollado de Guadalajara de México (ca. 1890). [Mediateca Instituto Nacional de Antropologia e
Historia de México].
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Ferrol co mestre mestre Pineiro,
director do Teatro Filharmdnico da
cidade. Sua carreira iniciou sendo moi
nova, pois debutou con sé 15 afios no Teatro
de la Zarzuela de Madrid coa compania
de Macucci. Ali tivo ocasidon de cofiecer a
Gayarre con quen faria parella en moitas
ocasions e de quen recibiu moitos consellos.

Acudiu a Roma a perfeccionarse como
cantante e formou parte da compania do
Teatro Real nas temporadas de 1872 a 1888,
actuando tamén no Gran Teatre do Liceu
entre 1883 e 1889. Viaxeira incansabel, a sua
VOz e gran presenza escénica, levouna a
percorrer os teatros de toda Europa, dende
Lisboa ata San Petersburgo: Teatro Regio
de Turin, Comunal de Boloia, Regio de
Parma, San Carlo de Napoles, dal Verme
de Milan, San Joao do Oporto, San Carlos
de Lisboa, Opera de Paris, Covent Garden
de Londres, Opera de Gottemburgo. Fixo
xiras americanas polo Brasil, onde foi unha
artista moi apreciada, Perd, Arxentina,
Chile, Costa Rica e Uruguai.

En 1868 casou co compositor e
director de orquestra Luis Rodriguez de
Cepeda, adoptando o seu segundo apelido
como nome artistico: Carolina de Cepeda.
Muller valente e dotada dunha gran forza
interior, foi nai de dous fillos n cidos en
Paris e Madrid sen interromper por iso a
sUa carreira artistica. Enviudou en 1889 e
tras unha vertixinosa vida artistica, foise

I niciou a sda formacioén artistica en

retirando paulatinamente dos escenarios.
En 1892 pasou a ser a primeira muller

en ocupar a praza de canto na Escuela
Nacional de Musica y Declamacion

de Madrid, algo inusitado xa que nas
instituciéons oficiais o can o adoitaba ser
ensinado por homes. Ademais, Carolina
Casanova deu aulas tanto a mulleres coma
a homes, algo tamén infrecuente por
entén. Seguiu traballando de xeito privado
ate pouco antes de falecer en Madrid, en
febreiro de 1910.

Os roles que interpretou Carolina
Casanova moéstranse tan variados como
versatil debeu ser a sda voz de soprano,
comparada na época coas de Giulia Grissi e
Giuditta Pasta. Cantou moitas das heroinas
romanticas de Bellini e Donizetti [Norma,
La sondmbula, Linda de Chamounix, Maria
de Rohan, Lucrezia Borgia, Poliuto], ainda
gue os seus roles mais caracteristicos foron
os das grandes protagonistas verdianas de
La traviata, Ernani, Il trovatore,, Rigoletto,
Un ballo in maschera ou Aida. A sua
musicalidade innata fixolle abordar roles
mozartianos [Le nozze di Figaro, Don
Giovanni] e wagnerianos [Lohengrin e
Tanhudsser]. Tina especial predileccion
polas 6pera de Meyerbeer, Les Huguenots,
Le prophéte, L “africaine e Robert le
diable. e cantou tamén musica espanola,
protagonizando reposicidons de obras como
Los amantes de Teruel de T. Breton ou
Marina de E. Arrieta.
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Retrato de Carolina Casanova de Cepeda. El teatro, revista de
espectdculos, afo Ill, Madrid, 13 de febreiro de 1910.

Fotografia e pequena biografia, de Carolina Casanova publicadas en 1924 no libro Retratos de mujeres espariolas del siglo xix de Joaquin
Ezquerra del Bayo e Luis Pérez Bueno. Madrid: Imprenta de Julio Cosano.
Libreto da épera Il mercante di Venezia, con libreto de William
Shakespeare e musica de Ciro Pinsuti. Teatro Comunal de Bolofia, 8 de
novembro de 1873. Carolina Casanova aparece no papel de Porzia [Mantua.
Biblioteca Comunale Teresiana].
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Retrato de Carolina Casanova
de Cepeda por P. Ross.

La llustracion de la Mujer
(Barcelona), 15 de febreiro de
1884. [Hemeroteca Digital
Hispana da Biblioteca Nacional
de Espafal.

Retratos de Carolina Casanova
de Cepeda polo fotégrafo
Antoni Esplugas (década de
1890). [Barcelona, MAE. Institut
del Teatre].

Recibo do pago do
Teatro Real de Madrid

a Carolina Casanova de
Cepeda asinado polo seu
marido, Luis de Cepeda,
e o director artistico do
teatro, Luigi Cuzzani.
Madrid, 31 de xaneiro de
1888. [Barcelona, MAE.
Institut del Teatre].
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Dobre paxina da revista O Occidente,
adicada & estrea absoluta da 6pera Aida
de G. Verdi no Teatro Real de Sao Carlos
de Lisboa, onde Carolina Casanova de
Cepeda interpretou con gran éxito o
papel da protagonista. O Occidente.
Revista lllustrada de Portugal e do
extrangeiro (Lisboa), 15 de marzo de
1878, paxinas 45 e 46. [Hemeroteca
Dixital da Biblioteca Nacional de
Portugal].
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Dorinda Rodriguez

Ourense, 1862 - Lisboa, 1955

Fotografia de Dorinda Rodriguez
no papel principal da zarzuela
iSi yo fuera hombre! do mestre
Teodoro San José (1890) [Madrid.
Biblioteca Nacional de Espafia].

primeira referencia que atopamos

de Dorinda, ala por 1877 e con

tan s6 15 anos, € interpretando no
Liceo-Recreo de Ourense a cancion Un
loco cuerdo y un cuerdo loco. Empezaba a
nacer asi unha estrela local, mais precisaba
dunha formacién técnica para depurar as
suas innegables dotes naturais. Un grupo
de socios deste liceo ourensan, decidiu
pagarlle unhas clases de musica co pianista
da referida sociedade, D. José Rodriguez
€, posteriormente, apoidrona no seu salto
a Madrid para continuar os seus estudios
musicais.

A sua presentacién profesional
foi no Teatro de la Zarzuela (Madrid),
obtendo tal éxito que inmediatamente
foi chamada por numerosas companias
de 6pera pero ela preferiu adicarse a
zarzuela. Pouco tempo puido adicarse a
este xénero xa que esta estaba de capa
caida debido & invasién do «género chico»,
e ela tivo a intelixencia de pasarse a
opereta estranxeira que, por aqueles anos,
chegaba 6s escenarios espanois.

En setembro de 1882 estaba no Teatro
Variedades (Santander) pero aos poucos
meses Xxa saltou para A Habana. Integrouse
marabillosamente na sociedade galega da
capital cubana e fixose querer cantando
cancions tan galegas como Unha noite n'a
eira d’o trigo. De volta no vello continente,
apareceu fugazmente no Teatro Circo de
Ferrol na primavera de 1887 ¢, a finais d
ese mesmo ano, xa atravesara o Mifo para

traballar por primeira vez en Portugal,

en Porto e en Lisboa. Case perde a vida
no incendio do portuense Teatro Baquet,
0 20 de marzo de 1888, onde morreron
120 persoas; ela participaba na funcién a
beneficio do ctor Firmino Anténio Rosa
e, no final da zarzuela La Gran Via, o pano
empezou a arder.

Estableceuse en Madrid en 1892 pero,
en breve, marchou de novo para Cuba.

A noite do 25 de xullo de 1894 ofreceuse
un espectaculo no Teatro Payret (A
Habana), na honra do Apéstolo Santiago,
e, no finda elada, leu un poema de
Curros Enriquez, titulado Pol-a union,

e gue respira nacionalismo en todos os
seus versos. Despediuse da sua segunda
estancia cubana no Teatro Tacén onde

lle fi eron, a principios de outubro de
1895, unha funcién para recadar fondos
ao seu benefici , na que interpretou o
poema Adids, de Ramdén Armada que
estaba adicado a ela. Tamén estreou a que
é considerada primeira zarzuela galega
iNon madis emigracioén!, tamén de Armada
Teixeiro con musica de Felisindo Rego, en
agosto de 1886 no Teatro Tacon.

Deixou os escenarios tras a sua
voda, o 14 de outubro de 1898, con Luis
Maria Alvaro da Costa Sousa de Macedo
(IV Conde de Mesquitela), aristocrata
portugués e cortesan do rei Carlos |,
pasando a ser coflecida como Condessa
de Mesquitela.
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Poesia Pol-a unién de Manuel
Curros Enriquez leida por Dorinda
Rodriguez na festa dedicada a
Santiago Apéstol celebrada no
Teatro Payret de La Habana (Cuba)
no ano 1894. Galicia (La Habana), 30
de abril de 1905.

Libreto de jNon mdis emigracién!. Segunda edicién (A
Habana), 1886. [A Corufia, Real Academia Galegal].

Poemario Caldo de grelos, de Ramén Armada Teixiero (Chumin de
Céltegos) publicado en La Habana (Cuba) en 1895, no que a poesia jAdids!
estd dedicada a Dorinda Rodriguez.




Retrato de Dorinda Rodriguez aparecido na portada da revista de Retrato de Dorinda Rodriguez na portada de La Saeta
variedades La Tomasa. Setmanari catald (Bacelona), 18 de abril de 1890. (Barcelona), 12 de marzo de 1891.
[Fondo particular].

Retrato de Dorinda Rodriguez e do seu primeiro marido, o violinista José Rodriguez,
con outra crénica do seu homicidio en Lisboa. A llustracdo Portugueza. Semanario.
Revista literaria e artistica (Lisboa), 22 de agosto de 1887. [Hemeroteca Dixital da
Biblioteca Nacional de Portugal].
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Fotografia de
Bibiana Pérez xunto
coa sua alumna
Berta Malde
[Arquivo persoal
Luciano José Navas]

ibiana Pérez Mateos, «La perecita,

era natural de Cebreros, en Avila.

Formouse na Escuela Nacional de
Musica y Declamacion de Madrid, nas aulas
do profesor Napoledn Verger, onde cofieceu
ao tenor malpican Ignacio Varela Novo.
Casarian en Avila en febreiro de 1891 e terian
cinco fillos ent e os que a maior, Carmen, foi
tamén cantante e mestra.

Para entdn Bibiana Pérez xa tinase
convertido en estrela da escea lirica
madrilefa, posuindo unha voz cualific da
polos criticos como non moi grande
pero técnicamente perfecta. Cantou nas
tempadas do Teatro Real de Madrid entre
1886 e 1889, debutando con Guillaume Tell,
de Rossini, titulo que repetiria en tempadas
sucesivas, seguindo como Micaela en
Carmen de Bizet, Margarida no Fausto de
Gounod, e Sélika en L “africaine (as duas
derradieras con X. Gayarre), L “etoile du Nord
e Robert le diable de Meyerbeer e Norma
de V. Bellini. En 1889 participou na estrea
absoluta de Los amantes de Teruel de Tomas
Bretén cantando o rol protagonista de Isabel.
Esta 6pera, paradigma das aspiraciéns por
construir un teatro lirico con argumentos
e textos en castelan a altura do italiano,
acadou un gran éxito que foi recollido nas
revistas musicais europeas e americanas,
con alusiéns explicitas a calidade vocal e
dramatica de Bibiana Pérez.

En 1894, xunto o seu home asistiron
a coroacioén de Nicolas Il para cantar Les

Pécheurs de Perles de Bizet no Teatro
Imperial de San Petersburgo. Un ano
despois, Varela foi contratado na Scala

de Milan, debutando con Enrico VIII de
Gounod e, en 1896, no rol protagonista de
La Damnation de Faust de L. H. Berlioz.
Ainda que ela non chegou cantar nese
teatro, a estadia milanesa serviulle para
vivir de cerca o apaisoado ambiente en
torno a 6pera que se vivia na cidade,
aproveitando para perfeccionarse técnica e
interpretativamente.

En 1901 o matrimonio decidiu
retirarse da vida profesional, regresando
a Corufa e facéndose cargo dos negocios
familiares de barcos. Ademais, fundaron
unha academia de canto na Praza de
Ourense que acadou un grandisimo
prestixio e que chegou a ser considerada
como unha das mellores do pais. A fama
de Bibiana como artista posuidora dunha
técnica vocal privilexiada e a sUa gran
capacidade para o ensino, convertérona
nunha das principais protagonistas da
vida musical da cidade deses anos. Da
sUa academia sairon grandes figu as da
nosa lirica como Lola Rodriguez Aragdn e
Maria Luisa Nache, tamén presentes nesta
exposicion. Esta fama foi tan grande que o
propio Miguel Fleta, cando a voz comezou
a fallarlle por causa da enfermidade,
trasladouse a vivir a cidade herculina para
traballar con «La Perecita» e manter as
cualidades vocais.
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Fotografia de Bibiana Pérez, en A Corufia, xunto co seu marido o tenor
malpican Ignacio Varela e os seus fillos aul, Ignacio, Carmen, Arturo e
Fernando. As mallas da Area. Revista da Asociacion Cultural e Deportiva
Mallas de Area (Malpica de Bergantifios), ano 1, agosto 2023, n° 1.

Noticia do falecemento de
Bibiana Pérez na Corufia,
ilustrada coa imaxe da cantante,
caracterizada como Isabel en
Los amantes de Teruel de Tomas
Bretén. El Ideal Gallego, 29 de
abril de 1950.

Fotografia do tenor malpican Ignacio
Varela, marido de Bibiana Pérez, de 1899
[Barcelona. Centre de documentacié i
Museu de les Arts Escéniques].

Libreto da épera Los amantes de Teruel, de Tomas Breton,
estreada no Teatro Real de Madrid o 12 de febreiro de 1889.
Bibiana Pérez aparece no papel de Isabel [Madrid. Biblioteca
Fundacién Juan March].

Gazzetta Musicale di Milano, 3 de marzo de 1889.
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Fotografia de Bibiana Pérez durante unha
festa campestre ofrendada polas suas
alumnas entre as que se atopa unha moi
nova Lola Rodriguez Aragén. A Corufia.
Domecq en Galicia: Revista mensual (A
Corufia), 1 de xufio de 1928. [Reproducién.
A Corufa, Real Academia Galega].

Fotografia de Carmen Varela Pérez, filla
de Bibiana Pérez, na 6épera El monte

de las dnimas, de Eduardo Rodriguez-
Losada. De esquerda a dereita: Panchito
Naya (tenor), Carmen Varela (tiple), Maria
C. Caruncho (contralto) e Sara Salgado
(contralto). Fotografia A. Blanco. Vida
gallega: llustracién Regional (Vigo), 30
de maio de 1927. [Galiciana, Hemeroteca
Dixital de Galicia].
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Lorenzo Simonetti Bibiana Pérez
1865
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Escola Lirica Galega _ e

Podemos falar da existencia g;?eegaaciir?éza;ocggggla disscgfn!;c;ores Ofelia Nieto M? Luisa Nache Miguel Fleta
47 2 18980—1931 . ) 192461985 5 ) 189761938
de unha escola lirica galega' musicais galegos dende finais do século %
Xix. Xa entén Ramoén de Arana plantexaba, Cﬁ@@&b 7
aplicando a Galicia o pensamento de : & e
e e F'>edrell, 5 MEEEEIEEEE c}e crear Angeles Ottein : : Lola Rodriguez Aragén
«unha opera galega» no sentido de ter 18951981 : 1910-1984
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un repertorio propio como nacién na
lina de outros paises como Italia, Francia
e Alemafa. Non se pode concebir un Y L

repertorio propio se non hai unha escola Y i ;

de intérpretes especializados nel. A : ~~~~~

maior parte das cantantes tratadas : P ST FRT
nesta exposicion, cultivaron o campo da L : ) — ey :

: 4y
melodia galega pofiéndoa 6 mesmo nivel Cﬁ%%ﬁ@?b DR o .
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gue outras canciéns de concerto.

Partindo de Bibiana Pérez que creou, Antonio Campé : Consuelo Rubio : Pilar Lorengar 3 Marimi del Pozo
xunto co seu marido Ignacio Varela, a sta .92 o RS - . s ; " 9283996 : Lzl

escola de canto na corufiesa Praza de o (
Ourense, veremos os vinculos entre as
grandes voces galegas do século xx. As

sUas ensinanzas vocais foron moi soadas CﬁQ@QQQQ%D

tanto por igualar os rexistros como por *& ° : ) 7
traballar a fondo a técnica que pasaron Inés Rivadeneira Teresa Berganza Ana Higueras
xeracion tras xeracion, dunhas alumnas a 1928-2020 1933-2022 o 1944

outras, chegando ata os nosos dias. QW QW - "

Antén de Santiago
1944-2022
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Enriqueta
Brandon
Honoria
Goicoa

Villaba (Navarra), 1893 - A Corufia, 1977

Maria
Pardo Trapote

Vigo, 1892 - Boston, 1965

Programa de man da épera O Mariscal, do
compositor Eduardo Rodriguez-Losada,
da representacion do 28 de xufio de 1929
no corufiés Teatro Linares Rivas. [Arquivo
familiar Eduardo Rodriguez-Losadal.

Noticia sobre a estrea da épera O Mariscal de Eduardo
Rodriguez Losada. Vida gallega: llustracion Regional (Vigo),
10 de xuiio de 1929.

Enriqueta Brandén no papel de Dofia
Xuana, fillade . Alfonso na épera O
Mariscal. [Reproduccién. A Corufia, Arquivo
Real Academia Galega de Belas Artes]

Enriqueta Branddn no papel de La Raza na Honoria Goicoa no papel de Dofia Sabela na
6pera O Mariscal. [Reproduccién. A Corufia, 6pera O Mariscal. [Reproduccién. A Corufia,
Arquivo Real Academia Galega de Belas Arquivo Real Academia Galega de Belas Artes]

Artes]

Anuncio da representante artistica
Bertha Wills, de Boston, onde se
publicita a Maria Pardo Trapote como
«soprano espanola de coloratura».
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aria Isaura Villaoz Pereira naceu
na rda San Pelaio en A Estrada
(Pontevedra) e foi en esta mesma

localidade onde recibiu as primeiras nociéns
musicais de mans de Angel Ruiz, musico do
casino, con tan so6 sete anos.

Tras a morte do seu pai, mudouse a
Santiago de Compostela coa suUa nai e en
1914 a Madrid, onde recibiu clases de Maria
Galvany. Entre 1915 a 1917 foi bolseira da
Deputacion de Pontevedra para seguir
estudando na capital e, posteriormente,
no Conservatorio do Liceo de Barcelona
co profesor Joaquim Vidal Nunell. No ano
1915 tomou o nome artistico de Mary Isaura,
tras asistir a un concerto que ofrecia a
soprano Amalia de Isaura, debutando ao
ano seguainte no madrileno Teatro de la
Zarzuela.

En 1918 a vemos no madrilefio Teatro
Real interpretando La Bohéme, de G.
Puccini, e Il barbiere di Siviglia, de G.
Rossini. En breve incorporouse & compafia
de Amadeo Vives, na que permaneceu
ata 1925, interpretando tanto éperas como
zarzuelas e estreando en este tempo obras
como E/ duquesito o La corte de Versalles
do propio Vives. Tras este triunfo, na
tempada 1921-1922 deu o salto a Barcelona,
ao Teatro Tivoli, onde compartiu escenario
con Emilio Sagi Barba na estrea de
Bergamino el Lampo.

Mais o papel que a elevaria foi o de
DoAa Francisquita, con musica de A. Vives
e libreto de F. Romero e G. Fernandez-
Shaw, interpretando o rol principal na sua
estrea o0 17 de outubro de 1923 no Teatro
Apolo (Madrid), e posteriormente levouna
6 barcelonés Teatro Tivoli. Con esta mesma
compafia partiu cara Bos Aires dende o
porto da Corufia en marzo de 1924, non
sen antes interpretar nesa cidade o papel
que tan famosa a fi era. Logo seguiron
a xira sudamericana por Uruguai, Chile,
Peru e por dltimo, Cuba; en todo este
periplo levaron alén do Atlantico obras
como Maruxa, Bohemios ou La cancion
del olvido. A compania de Vives seguiu ata
México pero Mary Isaura volta para Espana
en abril de 1925. Para finais de es e mesmo
ano, estrea Margaritifia, de Joaquin
Zamacois.

A mediados da década de 1920, o
teatro lirico espafiol languidece e Mary
Isaura decide pasarse ao mundo das
variedades. Nos seguintes anos alternou
este novo xénero coa opereta, mais
sen deixar nunca de lado a zarzuela. A
partires da Guerra Civil a sUa presenza
nos escenarios foi diminuindo, adicando
mais tempo as gravacions. En 1953 casou
e estableceu o seu domicilio en Barcelona
para non volver cantar en publico.
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Caricatura de Mary Isaura. La novela
teatral, n° 311, 5 de novembro de 1922.

Caricatura de Mary Isaura. ABC, 4 de Programa de man de Dora Francisquita, de Amadeo Vives, no Teatro Tivoli (Barcelona) o 13 de decembro de 1923, coa compaiiia
marzo de 1923. comico-lirica do propio Amadeo Vives e con Mary Isaura no papel principal [Centre de documentacié i Museu de les Arts Escéniques].

Mary Isaura (1924) [Barcelona. Centre de documentacid i Museu de les Arts Escéniques].
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Noticia sobre a visita de
Mary Isaura a Cuba. Eco de
Galicia. Revista ilustrada

y de informacidn de la
colonia gallega en Cuba (A
Habana), 1 de marzo de 1925.
[Reproducién. A Corufia, Real
Academia Galegal.

Retrato coloreado de Mary Isaura. Mundo grdfico
(Madrid), 22 de xufio de 1921. [Fondo particular].

Anuncio da visita da Compafiia de Amadeo Vives, da que formaba parte
Mary Isaura, a Montevideo. Centro Gallego: érgano de la colectividad
gallega en el Uruguay (Montevideo), 21 de xullo de 1924. [Reproducién.
Galiciana, Hemeroteca Dixital de Galicial.

125



126

inda que naceu o 27 de marzo
A de 1905 na Travesia do Peirao
en Cambados, Matilde Vazquez

marchou moi nova para Vilagarcia de Arousa
COs seus pais. Empezou a cantar axudando a
familia na panaderia na que traballaban para
continuar logo nas funciéns do colexio e en
representacions de afeccionados

En 1916, participou na posta en escea
da zarzuela Gigantes y Cabezudos no
Liceo de Vilagarcia de Arousa. Trasladouse
COs seus pais a Madrid e ali empezou a
recibir clases de canto con Luis Iribarne;
na década de 1920 deu os seus primeiros
pasos profesionais, nos cafés e escearios
da capital que a levarian a traballar como
cupletista.

Comezou formando parte da
compania de Celia Gdmez, no xénero
da revista, e participou en obras como
La mujer elegante ou La deseada; no
madrilefio teatro Reina Victoria debutou
como segunda tiple na opereta Roma se
divierte. Pero as suUas cualidades vocais eran
superiores ao que se necesitaba para este
tipo de actuacions asi que, en 1927, pasouse
ao mundo da zarzuela no Teatro Fuencarral
compartindo escenario con Emilio Sagi
Barba na estrea de La del soto del parral, de
Reveriano Soutullo e Juan Vert.

Un dos seus papeis mais recofecidos
levariaa a gran pantalla en 1934: Dona
Francisquita. Na adaptacion cinematografic

da zarzuela de A. Vives, da produtora Ibérica
Films e dirixida por Hans Behrendt, Matilde
interpretaba o papel de Aurora «La Beltranan.
Tamén participou noutros fil es como Prim
(1931), Los hijos de la noche (1939), La ultima
falla (1940) ou Todo por ellas (1942).

En esa década conseguiu unha gran
fama, formou parte da Compafia Lirica
Nacional e posteriormente da compafia
de Federico Moreno Torroba coa que
partiu en outubro de 1934 e dende o porto
de Vigo, rumbo a Bos Aires pofiendo en
escea numerosas zarzuelas, como Luisa
Fernanda ou La chulapona, con grande.
éxito no Teatro Coldn.

Despois da Guerra Civil, fundou a
sUa propia compafia en Madrid, xunto
co baritono Pedro Terol. Tamén gravou
discos con artistas como Marcos Redondo
ou Mateo Guitart. Pero na posguerra a
zarzuela comezou a decaer e, en 1950,
Matilde continuou a suUa traxectoria mais
centrada no teatro, con varias funciéns na
capital como La Lola se va a los puertos
(1951), no Teatro Albéniz, ou La verbena de
la Paloma (1957), na Corrala, sendo esta a
ultima vez que se subiria ao escenario dun
teatro.

Casou co ventrilocuo Pedro Moreno (tio
de José Luis Moreno) co que tivo a sda Unica
filla, hamada Matilde como a sua nai.
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Programa da funcién do 5 de setembro de 1941 na que
Matilde Vazquez interpretou a zarzuela Luisa Fernanda,
de Federico Moreno Torroba, xunto con Luis Sagi Barba no
Teatro Principal Palacio (Barcelona) [Barcelona. Centre de
documentacié i Museu de les Arts Escéniques].

Matilde Vazquez tocando a
guitarra nos seus primeiros
anos en Madrid [Vilagarcia
de Arousa. Pontevedra.
Arquivo Asociacién Cultural
O faiado da memorial.

Cartel dapelicula Todo por ellas (Adolfo
Aznar, 1942). [Fondo particular].

Matilde Vazquez en El talismdn, libreto de Gustavo Adolfo

Bécquer e musica de Luis Garcia Luna, do 6 de decembro de 1932.

Madrid, Teatro Calderén. Fotdgrafo: M. Orrios [Barcelona. Centre
de documentacié i Museu de les Arts Esceniques].

Matilde Vazquez caracterizada na zarzuela Luisa Fernanda, con
libreto de Federico Romero Sarachaga e Guillermo Fernandez-
Shaw e musica de Federico Moreno Torroba e Iturralde
[Barcelona. Centre de documentacioé i Museu de les Arts
Escéniques].
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Cartel da pelicula Doria Francisquita, dirixida por Hans Behrendt (1934), na Fotografia de Matilde Vazquez xunto a Felipe Entrevista a Matilde Vazquez e Federico Moreno Torroba. Portada da partitura Las castigadoras, con libreto de Francisco
que Matilde Vazquez interpretou o papel de Aurora «La Beltrana». [Fondo Moreno, pai da sua filla. [ ondo particular]. Blanco y Negro (Madrid), 25 de xufio de 1933. [Fondo Lozano e musica de José Marifio e Francisco Alonso, interpretada por
particular]. particular]. Matilde Vazquez cantando un nimero de. [Fondo particular].
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Rodrigue

D — Pamplona, 1984

Lola Rodriguez A
Biblioteca Fundaci®

g

0
AN

acida en Logrono, debido ao traballo
N de seu pai na Adega Domecq, Lola

e a sUa familia mudaronse a Cadiz
cando ela contaba con so6 sete anos de idade.
Foi ali, na Academia Santa Cecilia, onde
empezou a estudar musica e, un par de
anos despois, cantou por primeira vez como
solista no coro de dita institucion.

Posteriormente, trasladarianse a
Zaragoza e logo a Corufia onde, en 1925, Lola
inscribese na academia de canto de Bibiana
Pérez. Presentouse perante o publico no
Teatro Rosalia de Castro o 11 de maio de
1928, nunha actuacién de alumnos da
«Perecita». A finais de ese eran, marchan
residir a Madrid onde estudara canto con
Ida Gobatto, harmonia e composicién con
Joaquin Turina e piano con José Cubiles.
Entre 1934 e 1935, Lola marchou a Paris para
perfeccionar a sua técnica vocal con Claire
Croiza e Anna El-Tour e despois a Baviera
con Elisabeth Schumann.
En decembro de 1934, presentouse

coa Orquesta Sinfénica de Madrid, baixo
a direccion de Enrique Fernandez Arbds,
interpretando Canto a Sevilla de Joaquin
Turina no Monumental Cinema (Madrid);
debutou un mes despois en Paris coa
mesma obra, e director, mais esta vez
coa Orchestre National de France. Tras
o impasse da Guerra Civil espafola, en
outubro de 1939 comezou como profesora
no Real Conservatorio Superior de Musica
de Madrid, obtendo cinco anos mais tarde
a catedra.

Ademais de organizar e de ser a
directora artistica de diversas temporadas
de 6pera na década de 1940 en varios
coliseos madrilefos, en outono de 1958
convértese na primeira muller empresaria
do Teatro de la Zarzuela. Posteriormente,
en 1970, conseguiu crear a Escuela Superior
de Canto de Madrid,da que foi directora
ata 1980; o coro de esta institucion seria o
xerme do futuro Coro Nacional de Espafia.
En 1969 creou o Cuarteto de Madrigalistas
de Madrid para dar a cofiecer a musica
polifénica do Renacemento.

Foron numerosas as estreas nas
que participou e obras que lle dedicaron,
principalmente polo compositor Joaquin
Rodrigo. Tal foi o caso de Musas de
Andalucia (obra estreada por Lola,
acompafada ao piano polo autor, en Radio
Nacional de Espana o 28 de decembro
de 1944), Tres poemas (dedicada a ela
e estreada xunto co compositor o 14 de
febreiro de 1935 en Paris) ou Romance del
comendador de Ocana (escrita para ela
quen a estreou xunto con Ataulfo Argenta
e a Orquesta de Camara de Madrid no
Teatro Espanol o 5 de abril de 1947).

Entre as sUas alumnas mais
reconecidas estan Teresa Berganza, Isabel
Penagos, Inés Rivadeneira, Teresa Tourné,
Ana Higueras ou Ana Maria Iriarte.
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(En pé, de esquerda a dereita: seu irman Horacio, Lola, compositor o 15 de marzo de 1943 [Madrid. Arquivo persoal Ana

sla irma Carmen, seu pai Horacio, seu irman Angel. Higueras].
Sentadas: sUa irma Ana, sUa nai Dolores. No chan: a sUa

irma Pilar e a sua irma Maruja). [Madrid. Arquivo persoal

Ana Higueras].

Estrea de Cuatro madrigales
amatorios, de Joaquin
Rodrigo, o 4 de febreiro de
1948 no Centro Cultural
Medina (Madrid). De esquerda
a dereita: Maria de los Angeles
Morales, Carmen Pérez Durias,
Blanca Maria Seoane, Lola
Rodriguez Aragén, Joaquin

Rodrigo e Celia Langa [Madrid.
Arquivo persoal Ana Higueras].

Familia Rodriguez Aragén, A Corufa, verano de 1930. Lola Rodriguez Aragdén, Joaquin Turina e José Cubiles, en casa do .

Programa de man do recital de Lola
Rodriguez Aragén, acompafiada ao piano
por Joaquin Turina, que tivo lugar no Teatro
Rosalia de Castro (A Coruia) o 28 de marzo
de 1935 [Madrid. Biblioteca Fundacién Juan
March].

Lola Rodriguez Aragén,
con Teresa Berganza,
no concerto homenaxe
que lle rendiu a Escola
Superior de Canto de
Madrid con motivo da
sUa xubilacién o 27 de
xufio de 1980 [Madrid.
Arquivo persoal Ana
Higueras].

Lola Rodriguez Aragén con
Maria Callas no Teatro de la
Zarzuela (Madrid) o 2 de maio
de 1959 [Arquivo persoal Ana

Fotografia de Lola Rodriguez Aragdn en Kioto
(Xapoén) en marzo de 1967 [Madrid. Arquivo
persoal Ana Higueras].

Higueras].
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Fotografia de Lola Rodriguez Aragén
rodeada dun grupo de alumnas,

por Nufio Abada, ca. 1960. [Madrid,
Biblioteca Fundacién Juan March].

Fotografia de Lola
Rodriguez Aragén rodeada

dun grupo de alumnas. Fotografia de Lola
[Madrid. Biblioteca Rodriguez Aragén coa sUa
Fundacién Juan March]. alumna Teresa Berganza,

o 3 de novembro de
1966. [Madrid, Biblioteca
Fundacién Juan March].

Ana Higueras, como Lucia
de Lammermoor, xunto

4 sUa tia Lola Rodriguez
Aragén no XIV Festival de
Amigos de la Opera de La
Corufia o0 16 de agosto de
1966. [Arquivo persoal Ana
Higueras].
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Maria Luisa Nache

A Coruna, 1924 - A Coruna, 1985

Maria Luisa Nache no
papel principal da épera
Tosca de Giacomo
Puccini. Fotografia
coloreada, manipulada
con IA [Fondo particular].

aceu nun seo familiar musical, e

a sUa paixoén polo canto espertou

nela dende moi nova. Baixo a tutela
da reconecida soprano Bibiana Pérez,
Nache puliu as sUas habilidades e sentou
as bases para a sua extraordinaria carreira.
Continuou a sua formacién musical en
Madrid con Lorenzo Simonetti (quen fora
tamén profesor de Angeles Ottein e Ofelia
Nieto) con quen aprendeu os grandes
papeis de Aidaq, Il trovatore, Tosca e Otello.

O debut profesional de Nache en
A Corufa a idade de 19 anos, marcou o
comezo da suUa notable traxectoria. O seu
excepcional talento non tardou en chamar
a atencién do mundo da épera, o que a
levou ao seu debut na Scala de Milan en
1953 coa 6pera Medea de L. Cherubini. Este
momento crucial impulsouna ao panorama
internacional, consoliddndoa como unha
soprano moi solicitada.

O repertorio de Nache abranguia unha
ampla gama de 6peras, amosando a suUa
versatilidade e dominio de diversos estilos
vocais. As suas actuacions colleitaron
eloxios da critica de todo o mundo, loando
0 seu excepcional talento e a suda brillantez
artistica.

O seu periplo Nache flo eceu, levandoa
a recofecidos teatros de 6pera de toda
Europa, América do Sur e mais ald, como

Exipto. Participou en numerosas estreas,
incluindo as primeiras representaciéns
de Turandot de G. Puccini en Peru e La
fiamma de O. Respighi en Espafia ou a
estrea absoluta de Lola la piconera de
Conrado del Campo.

A suUa carreira profesional durou
dende 1945 ata 1963, ano no que decidiu
asentarse en A Corufia por cuestions
familiares, con apenas corenta anos, para
dedicarse a docencia e @ promocién da
musica na sUa amada terra, apoiando
sempre as temporadas de épera de Amigos
de la Opera de esa cidade. Uniuse ao
profesorado do Conservatorio da Coruna,
onde inspirou a innumerables discipulos
sen deixar de lado a interpretacién e estrea
de numerosas obras galegas de Rogelio
Groba, Marcial del Adalid ou José Luis
Bugallal.

Diversos medios internacionais
adicaronlle palabras de loa sobre as suas
actuacions diciendo que era unha «soprano
de primeira orde, impresionounos pola sda
grande escola, pola expresién do seu canto,
polo timbre, aterciopelado da sua voz e
pola sua plasticidade escénica» (Cazette
de Lausanne) ou «demostrounos que é
unha grande artista, polo seu talento vocal,
escénico e precision musical» (a italiana //
Dogale de Venecia).
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Cartel de Aida, de Giuseppe Verdi,
Teatro Olimpia (Barcelona), 31 de
agosto de 1946. [Barcelona. Centre
de documentacié i Museu de les
Arts Escéniques].

Portada do semanario de
espectaculos Barcelona Teatral do
22 de abril de 1948 coa noticia das
actuacions de Maria Luisa Nache
no Cairo. [Fondo particular]

M? Luisa Nache diante do cartel da funciéon da épera Carmen,
de George Bizet, do 31 de outubro de 1959 no Metropolitan
Opera House de Nova York [A Corufa. Arquivo Ramiro
Cartelle, Biblioteca Municipal de Estudios Locais].

M? Luisa Nache

no Teatro Colén (A
Corufa), nun concerto
acompafada ao

piano polo musico
compostelano Anxel
Brage, 14 febrero 1957 [ A
Corufia. Arquivo Ramiro
Cartelle, Biblioteca
Municipal de Estudios
Locais].

M? Luisa Nache no papel
de Lola la Piconera para
a estrea mundial do 14
de novembro de 1950

no Gran Teatre del Liceu
(Barcelona) [A Coruia.
Arquivo Ramiro Cartelle,
Biblioteca Municipal de
Estudios Locais].
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Cartel da épera Medeq, de Luigi
Cherubini, no Teatro alla Scala de
Milan, 10 de decembro de 1953 [Milan.
Archivio Storico Teatro alla Scalal.

Duas fotografias de Erio Piccagliani do elenco da
Spera Medeq, con libreto de F. B. Benoit e musica de
L. Cherubini, na que aparece M? Luisa Nache xunto
a Maria Callas e o director Leonard Bernstein (1953).
[Milan. Arquivo Historico do Teatro alla Scala].
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In¢s Rivadeneira

Lugo, 1928 — Madrid, 2020

Fotografia de Inés Rivadeneira [A
Coruna. Arquivo particular].

aceu en Lugo pero, cando ela tifa
Ndous anos, a familia trasladouse

vivir a Valladolid. Desde moi nena
sentiuse atraida polo mundo da musica,
entrando a formar parte do Coro dos
Dominicos de San Pablo, dirixido neses
anos por Heraclio Garcia Sdnchez, de
guen recibiu as sUas primeiras ensinanzas
de musica. No ano 1945 conseguiu unha
bolsa da Diputacién de Valladolid, coa
gue se matriculou no Real Conservatorio
Superior de Musica de Madrid, onde recibiu
clases de Lola Rodriguez de Aragon e
posteriormente de Angeles Ottein.

Durante os anos que estudou no
conservatorio, tivo como compafeiras
a Ana Maria Iriarte e Teresa Berganza.

A finaliz cién dos seus estudos

obtivo o Premio Fin de Carreira e

o Premio Extraordinario «Lucrecia

Arana». Recomendada polo compositor
Jesus Guridi, concedéuselle unha bolsa da
Fundacién Juan March para trasladarse a
Viena, onde foi alumna de Erik Werba.

No ano 1951, debutou como cantante
amateur en Valladolid, interpretando
diferentes fragmentos de obras de G.
Verdi, G. Bizet, E. Toldra e G. Donizetti.
Posteriormente estrearia numerosas obras
como Don Perlimplin, con musica de
Vittorio Rieti e libreto baseado nun texto
de Garcia Lorca, o 7 de maio de 1952 no
Théatre des Champs-Elysées de Paris, a
opera Soledad, de Juan Manén no Gran
Teatre del Liceu de Barcelona, coa que

debutou nese coliseo, ou o salmo de Oscar
Espla De profundis na conquense Iglesia
de San Miguel coa Orquesta Filarmdnica
de Madrid baixo a batuta de Odén Alonso
dentro da V Semana de Mdusica Religiosa
de Cuenca.

En 1953 recibiu o Premio Nacional de
Lirica, o que supuxo un gran respaldo para
a sUa carreira. No ano 1956, debutou no
Teatro Campoamor de Oviedo cantando
Rigoletto, no papel de Maddalena. Ese
mesmo ano, o 10 de outubro, participou
na funcién de reapertura do Teatro de la
Zarzuela (Madrid) na que se representou
DonrAa Francisquita, de A. Vives, na que
interpretou o papel de Aurora, tendo como
companfeiro de reparto a Alfredo Kraus.

En 1964 participou na estrea de E/l hijo
fingido de Joaquin Rodrigo no Teatro de
la Zarzuela (Madrid). Dous anos mais tarde
interpretou, no Gran Teatre del Liceu de
Barcelona, a 6pera Carmen de G. Bizet
compartindo escenario con Ana Maria
Olaria e Pedro Lavirgen, entre outros.

A suUa carreira profesional non foi moi
extensa, xa que durou de 1951 a 1973, para
centrarse entdn na docencia. A finais dos
anos setenta, converteuse en catedratica
da Escuela Superior de Canto de Madrid.
En 1980, decidiu pofer fin a sta ca reira
artistica despois de cantar La vida breve
de Manuel de Falla, no Royal Albert Hall de
Londres, en compania de Victoria de los
Angeles.
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COLISEU

Emp. RICARDO COVOES (IIER)
HOJE, &5 21.30
(Maiores de 12 anos)

Um especticulo inolvidivel
GRANDE COMPANNIA
LIRICA ESPANHOLA
DE OPERETAS E ZARZUELAS
sob u direcgio do grande teatrélogo

€ dmetenr-en-cenen
JOSE TAMAYO
Os melhores artistas liricos de Espa-
nha, na Hadissima operefs, tom
midsica de Amadeo Yives

DONA FRANCISQUITA

—— AMANHA, ds 16 horas —
1" ESPECTACULO A TARDE
A MNOTTE, d4s 2130
SEGUNDA - FEIRA
As encantaderas zarzuelas
YERBENA DE La PALOMA

e
GIGANTES Y CABREZUDOS

EMP. RICARDOQ COVOES, HERDS. (Maiores de 12 anos)
ESTREIA SENSACIONAL

A GRANDE COMPANHIA LIRICA ESPANHOLA
N sob a direcglio do teatréloge JOSE TAMAYO

APRESENTA a imortal opera de BIZET, cantada em italiane

CARMEN

Na pretaponista 6 mezza-soprans INEZ RIVADENEYRA
secundada pelo tenor Pedro Lavirgen, a soprano Lina Hearte
’ ¢ o baritono Astarloa

* COLISEU * 13 |

BILHETES A VENDA

Anuncios aparecidos no Diario de Lisboa, o 29 de

febreiro e 0 9 de marzo de 1964, onde se recolle o paso da
Compafiia Lirica Espafiola de José Tamayo, interpretando
a zarzuela DoAa Francisquita e a épera Carmen no Coliseu
dos Recreios da cidade, nas que interveu Inés Rivadeneira.
[Hemeroteca Dixital da Biblioteca Nacional de Portugal].

Fotografia dos

dous elencos que
interpretaron Doria
Francisquita, zarzuela
coa que se reabriu o
Teatro de la Zarzuela
(Madrid) en outubro
1956: ToAly Rosado
(Aurora), Alfredo Kraus
(Fernando), Ana Maria
Olaria (Francisquita),
Lina Huarte,
(Francisquita), Carlos
Munguia (Fernando)

e Inés Rivadeneira
(Aurora) [Las Palmas de
Gran Canaria. Archivo
Fundacioén Internacional
Alfredo Kraus].

Ana Higueras, Joaquin Rodrigo e Inés Rivadeneira na estrea de E/
hijo fingido de Joaquin Rodrigo. Teatro de la Zarzuela (Madrid), 5 de
decembro de 1964 [Madrid. Arquivo Ana Higueras].

Programa de man da estrea
da 6pera Soledad, con musica
e libreto de Juan Manén, o 30
de decembro de 1952 no Gran
Teatre del Liceo (Barcelona)
con Inés Rivadeneira no papel
de Dolores. [Barcelona. Arxiu
historic de la Societat del
Gran Teatre del Liceu].
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Noticia do concerto de Inés
Rivadeneira, acompafiada ao
piano por Ana Maria Gorostiaga,
no Circulo das Artes de Lugo.

El Progreso (Lugo), 23 de
decembro de 1970.

Gravacion da zarzuela La verbena de la Paloma, con libreto de Ricardo de la Vega e Tomas Bretdn, na que participa Inés
Rivadeneira. Alhambra (1962). [Fondo particular].
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Fotografia de Josefina
Cubeiro y Fernando Turina
no concerto da Fundacion
Juan March (Madrid)
titulado La escuela de
Viena do 30 de novembro
de 1983 [Madrid. Biblioteca
Fundacién Juan March].

orunesa de hacemento, formouse
musicalmente en Cérdoba, en cuxo
conservatorio cursou piano, musica
de cdmara e canto con inmellorables notas.
Completou os seus estudos en Madrid
con Consuelo Rubio, onde tamén cursou
as disciplinas de musicoloxia, harmonia e
clavicémbalo.

Na Hochschule do Mozarteum, en
Salzburgo, perfeccionou o seu estilo no
repertorio mozartiano e ganou distintos
premios internacionais que a beneficia on
para iniciar unha carreira internacional
dentro do mundo da épera, con titulos
como Ariadne auf Naxos e Elektra, ambas
de R. Strauss, que interpretou no madrilefio
Teatro de la Zarzuela.

En 1964 participou no Concurso
Internacional de Opera de Munich cun moi
bo resultado, logrando clasifica se entre os
finalistas, on gran aceptacién de publico e

de critica. A continuacién, obtivo o segundo
premio no Concurso Internacional «Francisco
Vifias» en Barcelona, o que lle permitiu

iniciar unha labor nas salas de concerto do
resto de Europa. En 1966, admitida entre os
participantes no Concurso Internacional de
Toulouse, logrou obter a medalla de prata. Foi
bolseira da Fundacién Juan March e tamén
do goberno francés, para perfeccionarse en
Paris. Realizou varias xiras de concertos por
diversas capitais de Europa, Hispanoamérica,
Sudafrica e os EEUU, sen deixar nunca de
lado a sua terra galega, participando nas
temporadas de 6pera de Vigo e A Coruna.

A finais da déc da de 1960, TVE levou a
caboa grabacién dun ciclo de trece titulos
de zarzuela, dos que Josefina ubeiro
gravou sete: Maruxa, Las golondrinas,
Bohemios, El caserio, Luisa Fernanda, El
huésped del sevillano e Los sobrinos del
Capitan Grant.



PROGRAMA

FUNDACION JUAN MARCH
SEGUNDO CONCIERTO

CENTENARIO
Igor Stravinsky |

IGOR STRAVINSKY I

CICLO
CENTENARIO IGOR STRAVINSKY Dos canciones Op. 6

Pastoral (Cancion  sin  palabras)

Sagesse

2 (de Dos poemas de Verlaine Op. 9)
Dos poemas de Balmont
Tres poesias japonesas

Cartel concerto do
10 de maio de 1966 Recuerdos de mi infancia
na igrexa Saint-Roch
en Paris [Madrid.
Biblioteca Fundacién
Juan March].

Pribautki  (Canciones placenteras)
Nanas del gato
Tres cuentos infantiles

Cuatro canciones rusas

Soprano Cancién de Paracha

JOSEFINA CUBEIRO (de Mavra)

Aria de la cocinera

Piano
ROGELIO R, GAVILANES (de Mavra)

Retrato de Josefina ubeiro.
Diario de Cérdoba, 25 de febreiro
de 2023. Fotografia coloreada,

manipulada con IA.
Cantata

Ricercare 1

Ricercare 11

- 82
Febrero-Marzo 19 Tres canciones de Shakespeare

The Owl and the Pussy-cat

——

Miércoles, 24 de febrero de 1982. 19,30 horas

Programa de man do Il
Concurso Francisco Vifas,
celebrado no Gran Teatre del
Liceu o 30 de novembro de
1964 [Barcelona. Arxiu historic
de la Societat del Gran Teatre
del Liceu].

Programa de man do concerto

do 24 de febreiro de 1982 na
Fundacién Juan March dentro do
ciclo dedicado ao centernario de
Igor Stravinsky. [Madrid. Biblioteca
Fundacién Juan March].
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Programa de man do concerto
ofrecido por Josefina ubeiro,
acompafiada 6 piano por Angel
Soler, na Fundacién Juan March
(Madrid) 0 9 de marzo de 1981.
[Madrid, Biblioteca Fundacion
Juan March].

Retrato e entrevista a Josefina ubeiro.
Ritmo (Madrid), agosto de 1967.
[Biblioteca virtual de Prensa Histérica].
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Retrato de Angeles Gulin [Arquivo
persoal de Santiago Velal.

aceu en Ribadavia (Ourense) pero,
Né idade de doce anos, mudouse coa

sUa familia a Montevideo (Uruguai),
onde estudou canto da man do seu pai
gue era director de orquestras locais.
Posteriormente estudou canto con Esther
Burgues e debutou profesionalmente
aos dezanove anos no Teatro Solis de
Montevideo, co papel de Raifia da Noite en
Die Zauberflote (A frauta maxica), de W. A.
Mozart, substituindo no ultimo momento a
cantante titular.

En 1963, Gulin casou co baritono
espanol Antonio Blancas, co que tivo unha
filla, a sop ano Angeles Blancas Gulin.

A parella cantou xunta en numerosas
ocasions e formando un dudo operistico moi
recofecido do que se conservan grabacion
de moito interese.

Tras ganar en 1968 o Concurso «Voci
Verdiane» en Busseto (ltalia), evolucionou a
papeis mais dramaticos, especializdndose
nas primeiras 6peras de G. Verdi e
incluindo no seu repertorio os roles
protagonistas de Nabucco, Atila, Alzira, Un
ballo in maschera ou Fernand Cortez (de
Gaspare Spontini). Este triunfo abriulle as
portas dos principais escenarios europeos,
incluindo a Scala de Milan, a Opera Estatal
de Viena, a Opera de Paris e o Covent
Garden de Londres.

Gulin destacou pola sua voz potente
e expresiva, o seu amplo rexistro vocal
€ 0 seu dominio da técnica belcantista.
Interpretou un repertorio operistico
moi variado, abarcando desde obras
barrocas ata 6peras do século xx. Entre
0s seus papeis mais aclamados atépanse
Abigaille en Nabucco, Turandot na
6pera homodénima, Leonora en La forza
del destino, Imogene en Il pirata, Elena
en | vespri siciliani ou Tosca na épera
homoénima.

Ao longo da sua carreira, Angeles
Gulin recibiu numerosos recofiecementos
e premios, entre eles: Premio Nacional
de Canto de Espana (1963), Medalla de
Ouro do Circulo de Bellas Artes de Madrid
(1970), Medalla de Ouro do Teatro Real de
Madrid (1975) ou Premio Galicia das Artes
(1982).

A sUa carreira interrompeuse
bruscamente en 1987 por severos
problemas de saude, sendo a suUa
derradeira actuacién publica a que
tivo lugar na homenaxe ao seu querido
amigo o tenor Pedro Lavirgen, no Teatro
Monumental de Madrid o 9 de maio de
1993, onde cantou a pregaria La Vergine
degli Angeli de La forza del destino de G.
Verdi.
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Fotografia, de Erio Piccagliani, onde pode verse a
Angeles Gulin entre o conxunto de «valquirias» nos
ensaios e representacién da épera Die Walkutre na Scala
de Milan (1968). [Archivio Storico do Teatro alla Scala].

Cartel da 6pera Die Walkdre, de Richard Wagner, na premiére do 29 de abril de
1968 no que Angeles Gulin interpretou o papel de Helmwige no Teatro alla Scala.
[Milan. Archivio Storico Teatro alla Scala].

Fotografia persoal de
Angeles Gulin. [Barcelona,
MAE. Institut del Teatre].

Fotografia da 6pera Manon
Lescaut, de Giacomo Puccini, da
representaciéon do 23 de xuiio de

1977 no Teatro La Fenice [Venecia.
Archivio Storico Teatro La Fenice].

Cartel da épera Manon Lescaut, de
Giacomo Puccini, da representacion
do 23 de xufio de 1977 no que Angeles
Gulin interpretou o papel principal no
Teatro La Fenice. [Venecia. Archivio
Storico Teatro La Fenice].
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Fotografia da 6pera Fernando Cortez, de Gaspare Spontini, da representacién do 15
de febreiro de 1974 no Teatro La Fenice. [Venecia. Archivio Storico Teatro La Fenice].

Fotografia de Angeles Gulin caracterizada para a 6pera Fernand Cortez, con libreto de E. de Jouy e J. A. d’'Esmenard e musica de G.
. Spontini. Venecia, Teatro de La Fenice, 1974. [Barcelona, MAE. Institut del Teatre].
Cartel da 6pera Fernando Cortez, de Gaspare
Spontini, na que Angeles Gulin interpretou
o papel de Amazily. Teatro La Fenice, 15 de
febreiro de 1974. [Venecia. Archivio Storico
Teatro La Fenice].
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Angeles Ottein. Cidade de México, 1925
[Reproducién. Fondo Particular].

aria de los Angeles Nieto Iglesias,
M irma maior de Ofelia Nieto, tomou

como nome artistico o de Angeles
Ottein (invertindo o seu apelido e doblando
a «t» dandolle un toque italiano). Ainda que
igual que a sUa irma non naceu en territorio
galego, se non en Algete (Madrid), alguns
biégrafos enfatizan o seu nacemento en
Santiago de Compostela. Ambas irmas
sempre fi eron gala do seu espirito galego;
Angeles, por exemplo, chegou a fi mar unha
misiva dirixida 6 presidente do Centro Galego
de Bos Aires como «a sUa amiga e paisana».

Desde moi nova recibiu leccion de

solfexo e piano da sUa nai e continuou
estudando canto en Madrid co tenor
Lorenzo Simonetti. O seu debut tivo lugar
en 1914 no Teatro de la Zarzuela no papel
de Rosa na estrea de Maruxa, de A. Vives,
compartindo escenario coa sda irma
Ofelia como protagonista. Posteriormente
virian Lisboa, Roma, Napoles, Bos Aires,
Nova York, A Habana, Santiago de Chile,
México... cantando xunto coas principais
voces da sUa época como Tito Schipa,
Beniamino Gigli, Titta Ruffo ou Giacomo
Lauri-Volpi. Entre os seus papeis principais
atopamos os de éperas como Il Barbiere di
Siviglia, Rigoletto, La traviata, Lakmé, Die
Zauberflote (A frauta maxica) ou Hamlet.
Visitou Galicia en numerosas ocasions para
actuar no Teatro Tamberlick de Vigo (1916)

ou no Teatro Rosalia de Castro en A Coruia
(1922 e 1925); de feito, a sUa ultima xira
antes de contraer matrimonio co coruiés
Enrique Naya, afi cado en Cuba, incluiu
Pontevedra, Santiago de Compostela e A
Coruna.

En 1942 deixou a un lado a sua
brillante carreira para dedicarse & docencia,
dando alumnas tan ilustres como Pilar
Lorengar, Inés Rivadeneira, Marimi del
Pozo, Consuelo Rubio e Maria Luisa Nache
entre outras. Impartiu clases no Real
Conservatorio de Madrid, como catedratica
por oposicién dende 1958, e dous anos
mais tarde no Conservatorio Pau Casals de
Puerto Rico onde, tras enviuvar, trasladou a
sUa residencia durante unha década. A sUa
ultima interpretacién publica tivo lugar na
voda do seu fillo en 195 .

Ademais da cancién galega e o
repertorio clasico belcantista, estreou
operas como El pelele, de Julio Gémez,
ou Fantochines, de Conrado del Campo,

a cal estaba dedicada a Angeles Ottein

e Armand Crabbé, co que formara unha
compafia de 6pera de cdmara. Deixounos
numerosas gravacions histéricas como a
de Maruxa en de 1930 xunto coa sUa irma
Ofelia, Jaime Ferré, Anibal Vela e Carlo
Galeffi companados do coro e orquestra
do Gran Teatre del Liceu dirixidos por
Antonio Capdevila.
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Fotografia de Angeles Ottein con Ofelia Nieto (ca. 1914). [Barcelona, MAE. Institut del Teatre].

Programa do concerto da Asociacion
de Prensa de la Corufia do 20 de
decembro de 1915, no corufiés Teatro
Rosalia de Castro, no que actuaron a
Compafia de épera do Mestre Tolosa
onde figu an Ofelia Nieto e Angeles
Ottein. [Fondo particular].

Fotografia como licenciado en Dereito
de José Nieto, «Nietifio», pai de Ramona,
Angeles e Ofelia Nieto e un dos
protagonistas da novela La Casa de la
Troya. [Santiago de Compostela, Museo
Casa de la Troya].

Duas paxinas do dietario autégrafo de Angeles Ottein no que se recollen as sdas actuaciéns entre 1915 e 1930, levando apuntada a
contabilidade das mesmas. [Fondo particular].
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Contrato de Angeles Ottein para actuar no Teatro Real de Madrid,
1915. [Barcelona, MAE. Institut del Teatre].

Retrato de Angeles Ottein nova (ca. 1912-1919).
[Barcelona, MAE. Institut del Teatre].

Noticia sobre a orixe de Angeles Nieto (Angeles Ottein) e a explicacién so seu
nome artistico. Centro Gallego. Organo de la colectividad gallega en el Uruguay
(Montevideo), 30 de abril de 1918. [Galiciana, Biblioteca Dixital de Galicia].

Noticia sobre a visita de Angeles Ottein ao
Centro Gallego de Bos Aires e transcricion da
carta dirixida pola artista ao seu Presidente.
Boletin Oficial del Centro Gallego (Buenos
Aires), 1 de xullo de 1918. [Galiciana, Biblioteca
Dixital de Galicial.
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Caricatura de
Angeles Ottein.
La Novela Teatral
(Madrid), 28 de
outubro de 1923.
[Fondo particular].

Caricatura de Ofelia
Nieto. La Novela
Teatral (Madrid),
20 de abril de 1919.
[Fondo particular].
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illa de Xosé Nieto, notario
F composteldn que inspirou o famoso

«Niaetifio» de La casa de la Troya, e
tres anos mais nova que a sda irma e tamén
célebre cantante lirica, Angeles Ottein,
Ofelia Nieto naceu en Algete (Madrid) no
seo dunha familia aficion da @ musica;
outra irma, Ramona, seria compafeira
de estudos das duas nas aulas de José
Simonetti, € o irman mais pequeno educaria
a sua voz como tenor. En 1914 debutou no
Teatro Real de Madrid coa estrea absoluta
de Maruxa de Amadeo Vives baixo a
direccién de Pablo Luna. Inmediatamente
foi contratada para intervir en Die Walkure
(A Valquiria) de R. Wagner, iniciando unha
carreira internacional por Europa e América
tan intensa como breve.

En 1915 o0 seu nome comezou ser
frecuente nos escenarios da capital; ese
mesmo ano presentouse en Oviedo, Gijon e
no Teatro Rosalia de Castro de A Coruna, onde
volveria o ano seguinte. En 1916 cantou tamén
en Compostela, Pontevedra, Vigo e Lugo, con
Angeles, e foi contratada polo Gran Teatre del
Liceu para cantar diversos roles, entre eles
Die Walkure, nesta ocasion interpretando o
complicado papel de Siglinda. Tras percorrer
Espana ofrecendo recitais acompanadas polo
mestre Terragnolo, en 1918, Ofelia estrea no
Teatro Real de Madrid a 6pera El Avapiés, con
letra de Angel Barrios e musica de Conrado
del Campo, baixo a direccion de Fernandez
Arbds. Ese mesmo ano é contratada polo
Teatro della Pérgola de Florencia para cantar
Manon e Aida, regresando a Espafia o ano
seguinte para interpretar no Teatro Real
Mefistofele de A. Boito e estreando no Coliseo
Albia de Bilbao a 6pera Amaya de J. Guridi.

En 1921 emprendeu unha longa xira
por América na que visitou Brasil, Arxentina,

Chile, Perd, Cuba e os Estados Unidos, e na
gue cantou con alguns dos intérpretes mais
famosos do momento como Giulio Cirino,
Carlo Gallefi, Hipdli o Lazaro, Virgilio Lazzari,
Titta Ruffo, Tito Schipa ou Aureliano Pertileu.
Ao seu regreso ao Teatro Real, interpretou
Tosca facendo parella con Miguel Fleta e con
Giacomo Lauri-Volpi. Non seria esta a Unica
xira americana pois volveria embarcarse para
cruzar o Atlantico en duas ocasidns mais.
De tédolos paises que visitaron, as irmas
Nieto-Ottein, adicaronlle especial atencién
a Arxentina e Cuba, sendo moi admiradas
polas colectividades de galegos emigrados.

En 1926 foi chamada polo Teatro alla
Scala de Milan, que neses momentos dirixia
Arturo Toscanini, para protagonizar Lohengrin
de R. Wagner, xunto a Petrille y Galeffiy Der
Freischutz (O cazador furtivo) de C. M. von
Weber, con Ebbe Stigniani, Antonin Trantuol
e Tancredi Pasero. Ese mesmo ano cantaria
no Teatro San Carlo de Napoles a Manon de J.
Massenet e Aida de G. Verdi.

En 1928 deixou definiti amente os
escenarios 6 casar co avogado burgalés
afi cado en Sevilla, Felipe Cubas. A partires
de entdn as suas interpretacions publicas
foron moi esporadicas e fundamentalmente
nesa cidade onde residia e onde foille
dedicada, a titulo péstumo en 1935, unha
glorieta no Parque de Maria Luisa. Faleceu
en Madrid en 1931, con tan s6 33 anos, e
cando levaba xa tres retirada dos escenarios.

Posuia unha voz de timbre poderoso
e limpo que nos graves voltabase con
texturas de veludo. Como intérprete foi
unha cantante de gran versatilidade,
adaptandose moi ben os diferentes
repertorios, deixdndonos un numero
importante de gravaciéons que incluen
opera, zarzuela e tamén cancién galega.
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Portada con fotografia de Ofelia Nieto. Ritmo, 1 Paxina dedicada a Ofelia Nieto dentro da serie «<Mujeres gallegas». Labor  Programa de man do concerto de despedida de Ofelia

de xurio de 1931. Gallega: revista decenal ilustrada (A Habana), 5 de febreiro de 1917. Nieto no Teatro Rosalia de Castro (A Corufia) o 29 de
[Galiciana, Hemeroteca Dixital de Galicia]. decembro de 1927. [Galiciana, Hemeroteca Dixital de
Galicia].

Partida de nacemento de Ofelia Nieto. [Madrid, Real Conservatorio Superior de
Madrid].
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Cartel da representacién de Tosca de G. Puccini do 21 de marzo de Fotografia de Ofelia Nieto caracterizada para o papel Fotografia coloreada de Ofelia Nieto. [Barcelona, MAE. Institut del Fotografia de Ofelia Nieto caracterizada no papel de Maruxa.
1922 no Teatro Real (Madrid) onde Ofelia Nieto cantou xunto con principal na estrea da épera Amaya, con libreto de José Teatre]. [Barcelona, MAE. Institut del Teatre].
Miguel Fleta. [Barcelona, MAE. Institut del Teatre]. Maria Arroita e musica de Jesus Guridi. Bilbao, 1920.

[Barcelona, MAE. Institut del Teatre].
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Cartel do Concerto de caridade organizado pola Comision de asistencia Fotografia de Ofelia Nieto publicada con motivo do seu pasamento. E/
dos afectados por tuberculose, ofrecido por Ofelia Nieto de Cubas no Teatro imparcial (Madrid), 22 de maio de 1931. [Hemeroteca Digital Hispanal].
Gymnasio de Lisboa o 6 de abril de 1930. [Fondo particular].

176 177



178

Listado
materiais
eXPpostos

PANEIS e MESAS
Panel 1. Benita Moreno.

1.

«Cien Gallegos llustres. Benita Moreno»
por Modesto Grandio Parapar. Eco

de Galicia: revista ilustrada y de la
informacion de la colonia gallega en
Cuba (La Habana), 15 de outubro de 1933.
[Galiciana, Hemeroteca Dixital de Galicia]
La festa della rosa de Stefano Pavesi,
Opera representada o 27 de abril de 1808
no Teatro da Fenice, onde Benita Moreno
interpretou o papel de Catterina. [Venecia,
Arquivo Histérico Teatro La Fenice].
Cancion Patridtica en eloxio de Rafael del
Riego, cantada no Coliseo do Principe de
Madrid por Benita Moreno, con musica
de Esteban Moreno. Interpretouse no
entreacto da 6pera de Stefano Pavesi,
Marco Antonio y la modista. [Madrid,
Biblioteca Nacional de Espanal.
Fotografia de Angela Moreno de Farro,
filla de Benita Mo eno. [Madrid, Biblioteca
Nacional de Espanal.

Luisa Santamaria Moreno, filla de Benita
Moreno, no papel de Margarita de Navarra
da zarzuela Ardides y cuchilladas, libreto
de Juan Belza e musica de Antonio
Reparaz. Madrid. Teatro Circo, febreiro de
1861. [Barcelona, MAE. Institut del Teatre].

Mesa 1/A. Benita Moreno.

1.

Texto de Modesto Grandio Parapar sobre

a actriz galega Manuela Rey, dentro da
serie «Mujeres gallegas», no que tamén
aparece citada Benita Moreno. El Regional.
Diario de Lugo, 11 de xaneiro de 1928.
[Reproducién. Galiciana, Hemeroteca
Dixital de Galicia].

Biografias de Francisca e Benita Moreno.
Folla mecanografi da de José Subira.

10.

[Reproducién. Madrid, Biblioteca Nacional
de Espanal.

Oda a Benita Moreno. Cadiz, 1818.
[Reproducién. Madrid, Biblioteca Nacional
de Espanal.

Programa dun concerto de Benita Moreno
no Hotel de Westphalie. Journal des arts,
des sciences et de la littérature (Paris), 25
de xaneiro de 1812. [Reproducidén. Gallica,
Biblioteca Dixital da Biblioteca Nacional de
Francial.

Noticia sobre unha actuacién das irmas
Moreno en Toulouse (Francia). Le Moniteur
Westphalien (Kassel), 31de xaneiro de 1812.
[Reproducién. Gallica, Hemeroteca Dixital
da Biblioteca Nacional de Francial.

Libreto de L'italiana in Algeri de G. Rossini.
Gran Teatro do Liceu (Barcelona), 1869.
[Fondo particular].

Partitura de Arza pilili. Cancién garitana
agitanada da épera bufa Marco
Antonio y la modista, de Esteban Pavesi,
interpretada por Benita Moreno no papel
de Flora (modista) en 1824 no Teatro do
Principe (Madrid). [Reproducién. Madrid,
Biblioteca Nacional de Espafial].

Portada da partitura jAy que me da/,
cancion espanola puesta en musica y
dedicada a D Angela Moreno (filla maior
de Benita Moreno) por Francisco Asenjo
Barbieri. Madrid, 1853. [Reproducion.
Madrid, Biblioteca Nacional de Espafia].
Coleccioén de fototipias de mulleres
cantantes de Opera e zarzuela entre as que
figu a o retrato de Luisa Santamaria, filla
menor de Benita Moreno. Inicios do século
xX. [Fondo particular].

Cartel da funcion do 24 de setembro de
1864, da zarzuela de F. A. Barbieri El diablo
en el poder, no Teatro Principal de Valencia

na que participou Luisa Santamaria
(filla  enor de Benita Moreno), no rol
de Princesa dos Ursinos. [Reproducion.
Parnaseo, Servidor Web de Literatura
Espafola. Universitat de Valéncial.

Panel 2. Cristina Villo.

1.

Cristina Antera Villé no papel de Norma.
Gravado de A. Gdmez y Cros para E/
entreacto, num. 16 (1870). [Madrid,
Biblioteca Nacional de Espafial].

Retrato de Cristina Ramos Villé. El Orfeo
Andaluz (Sevilla), 1842 [Madrid, Biblioteca
Nacional de Espanal.

Libreto da épera La straniera de Vincenzo
Bellini, con C. Vill6 como prima donna.
Turin, Teatro Carignano, 1842 [Turin,
Biblioteca Nacional Universitarial.

Libreto da épera Belisario de Gaetano
Donizetti. Madrid, Teatro Circo, 1843.
Cristina Vill6 aparece no papel de Antonia
e Carlota Villé no de Irene [Madrid,
Biblioteca Nacional de Espafial].

Partitura das Variaciones sobre o terzetto
da épera Lucrezia Borgia de G. Donizetti,
para piano, de C. Ambite, «recuerdo de

la Villé». Madrid: Lodre editor (ca. 1856).
[Madrid, Biblioteca Nacional de Espanal.
Biografia de Cristina Villé. El Fénix
(Valencia), 13 de febreiro de 1848. [Madrid,
Biblioteca Nacional de Espafial].

Soneto dedicado a Cristina Villé. El Fénix
(Valencia), 22 de marzo de 1846. [Madrid,
Biblioteca Nacional de Espafial].

Panel 3. Irmas Villo.

1.

Retrato de Elisa Villé. Litografia de Lacau.
El consueta. Revista llustrada de teatros
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(ca.1860) [Madrid, Biblioteca Nacional de
Espana]l.

2. Poesia dedicada «A la distinguida tiple
la sefiora dona Carlota Villé. El Recreo
Compostelano, n° 18, 1842. [A Corufa, Real
Academia Galegal.

3. Retrato de Matilde Vill6 por Romualdo
de Castro (ca. 1875). Fotografia coloreada,
manipulada con IA. [Barcelona, MAE.
Institut del Teatre].

Mesa 1/B. Cristina Villé. Matilde Villd, Carlota
Villé.

1. Partida de matrimonio de Cristina Villo
con Félix Ramos. Granada, 5 de xullo de
1836. [Reproducién. Granada, Arquivo
Histérico de Granadal.

2. Partida de matrimonio de Cristina Villo
con Vicente Chulvi. Valencia, 6 de febreiro
de 1847. [Reproducion. Valencia, Arquivo
Histérico Municipal de Valencial.

3. Carta de Cristina Vill6 a Francisco Asenjo
Barbieri solicitando as partituras de Jugar
con fuego para interpretala no Teatro
Principal de Alicante. Madrid, 14 de xullo
de 1852. [Reproducién. Madrid, Biblioteca
Nacional de Espanal.

4. Cartel da funcién do 28 de xufio de 1845
no Teatro Principal de Valencia, a beneficio
de Cristina Villé. [Reproducién. Parnaseo,
Servidor Web de Literatura Espanola.
Universitat de Valencial.

5. Libreto da épera La vestal, con libreto de
Salvatore Cammarano e musica de Severio
Mercadante, representada no Teatro del
Circo (Madrid) en 1843, na que Cristina
Villé cantou o papel principal de Emilia.
[Reproducién. Barcelona, Biblioteca de
Catalunyal].

6. Noticia sobre a presentaciéon de Cristina
Villé no Teatro Carignano de Turin. //

Mesaggiere Torinese, 11 de setembro de
1841. [Reproducién. Turin, Fondo Giorgio
Ramponel].

Resefa do paso de Cristina Villé por
Amsterdam interpretando / Puritani de

V. Bellini. Revista de Teatros. Periodico de
literatura y artes (Madrid), 8 de decembro
de 1841. [Reproducién. Hemeroteca Dixital
Hispana. Madrid, Biblioteca Nacional de
Espanal.

8. Cartel da funcion do 28 de xuno de 1845 no

10.

1.

12.

13.

Teatro Principal de Valencia, a beneficio
de Cristina Villé. [Reproducién. Parnaseo,
Servidor Web de Literatura Espanola].
Cartel da funcion do 15 de xufio de 1854
no Teatro Principal de Valencia na que
participaron Cristina Vill6 e o tenor Felipe
Varesi. [Reproducién. Parnaseo, Servidor
Web de Literatura Espafiola. Universitat de
Valéncia].

Libreto da 6pera Rigoletto, con libreto

de F. M. Piave e musica de G. Verdi,
representada no Teatro Principal de
Valencia en 1854 e na que Cristina

Villé cantou o papel de Gilda. [Fondo
particular].

Fotografia de Cristina Villé. La Esfera, 24
de maio de 1924. [Fondo particular].
Cartel da funcion do 23 de febreiro de
1847 no Teatro Principal de Barcelona na
que se interpretou Norma de V. Bellini por
Matilde y Carlota Villé. [Fondo particular].
Retrato de Matilde Villé por Romualdo de
Castro (ca. 1875). [Reproducién. Barcelona,
MAE. Institut del Teatre].

Panel 4. Rosario Salgado de Pereira.
Asuncion R. Lantes.

1.

Retrato de Rosario Salgado publicado en
Coruna moderna (A Coruna), 30 de xullo
de 1905. [A Corufa, Real Academia Galega].
Noticia sobre o paso de Rosario Salgado
polos teatros de Milan e de Novara (ltalia)
en Galicia: revista semanal ilustrada, 23
de abril de 1904. [Galiciana, Hemeroteca
Dixital de Galicia].

Noticia sobre o triunfo de Rosario Salgado
de Pereira en Bos Aires. Galicia Industrial y
comercial, n° 44, outubro 1929.

Retrato de Asuncién Rodriguez Lantes
publicado no argumento da épera Aida,
de Giuseppe Verdi, para a funcién do 17 de
novembro de 1893 no Teatro Degollado de
Guadalajara (México) [Fondo particular].
Libreto da 6pera Otello de Giuseppe Verdi
da representacion do 17 de febreiro de
1892 no que Asuncién Rodriguez Lantes
interpretou o papel de Desdemona no
Teatro da Fenice de Venecia. [Venecia,
Arquivo Histérico do Teatro La Fenicel.
Cartel da 6pera Otello de Giuseppe Verdi
da representacion do 17 de febreiro de
1892 no que Asuncién Rodriguez Lantes
interpretou o papel de Desdemona no
Teatro da Fenice de Venecia. [Venecia,
Arquivo Histérico do Teatro La Fenicel.
Noticia sobre a representacién da

o6pera Otello de Giuseppe Verdi o 22

de decembro 1894 no Teatro Tacon

da Habana (Cuba) na que participou
Asuncién Rodriguez Lantes; no entreacto,
a cantante interpretou a cantiga galega
Un adios a Mariquifia con letra de Manuel
Curros Enriquez e musica de José Castro
Chané. A nosa terra (A Coruia), 18 de

agosto de 1907. [Galiciana, Hemeroteca
Dixital de Galicia].

MESA 2/A. Rosario Salgado de Pereira.

1.

Crénica sobre Rosario Salgado. Coruna
Moderna. Revista semanal (A Coruia), 30
de xullo de 1905. [Reproduciéon. A Corufia,
Real Academia Galega].

Noticia sobre Rosario Salgado. E/
Noroeste (A Coruna), 28 de xullo de 1905.
[Reproducién. Galiciana, Hemeroteca
Dixital de Galicia].

Crénica del homenaje a Pascual Veiga

en Bos Aires, no que participou Rosario.
Salgado, cantando melodias galegas. E/
Primitivo. Revista mensual del «Orfedn
Gallego Primitivo» (Bos Aires), 6 de
novembro de 1906. [Reproducién. A
Coruna, Real Academia Galegal.

Noticia sobre a xubilacién de Rosario
Salgado de Pereira. Correo de Galicia (Bos
Aires), 6 de outubro de 1929. [Reproducion.
Galiciana, Hemeroteca Dixital de Galicia].
Noticia sobre Rosario Salgado. La Voz de
Galicia (A Corunfa), 18 de outubro de 1931.
[Reproducion]

MESA 2/B. Asuncién R. Lantes.

1.

Noticia sobre os primeiros premios de
canto da clase de José Inzenga da Escola
Nacional de Musica e Declamacion de
Madrid. llustracion musical Hispano-
Americana (Barcelona), 27 de xaneiro de
1889. [Reproducion. Hemeroteca Dixital
Hispana. Biblioteca Nacional de Espanal.
Noticia sobre o paso de Asuncién R.
Lantes polo Teatro Carlo Felice de Xénova.
Galicia Moderna. Semanario de intereses
generales (A Habana), 29 de marzo de
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1890. [Reproducién. Galiciana, Hemeroteca
Dixital de Galicia].

Noticia sobre o paso de Asuncién R. Lantes
por o Centro Gallego da Habana. El Correo
Gallego. Diario Mondrquico (Ferrol), 22 de
febreiro de 1894. [Reproducién. Galiciana,
Hemeroteca Dixital de Galicial.

Biografia de Asuncién R. Lantes. El Correo
Gallego. Diario Mondrquico (Ferrol), 15

de decembro de 1894. [Reproducion.
Galiciana, Hemeroteca Dixital de Galicial.
Cartel anunciando a funcién da épera Aida
de G. Verdi no Gran Teatro Degollado de
Guadalajara (México), do 19 de novembro
de 1893, na que participou Asuncién

R. Lantes como protagonista. [Fondo
particular].

Retrato de Asuncién R. Lantes no
argumento da épera Aida, da coleccién

de «Suplementos Teatrales (El Mercurio)».
Guadalajara (México), 1893. [Fondo
particular].

Argumento da épera Otello de G. Verdi,

da coleccién de «Suplementos Teatrales
(El Mercurio)», no que Asuncién R. Lantes
intepretou o papel de Desdémona.
Guadalajara (México), 1893. [Fondo
particular].

Retrato de Asuncién R. Lantes. Teatro
comico. Peridédico de teatros y todo tipo de
espectdculos (México), 17 de setembro de
1893. [Reproducién. Hemeroteca Dixital da
Biblioteca Nacional de México].

Fotografia do exterior do Teatro Degollado
de Guadalajara (México) a inicios do século
xx. [Fondo particular].

Panel 5. Carolina Casanova de Cepeda.

Fotografia de Carolina Casanova, década
de 1890, fotégrafo Antoni Esplugas.

Fotografia coloreada, manipulada con IA.
[Barcelona, MAE. Institut del Teatre].

2. Imaxe do fondo, artigo sobre sobre
Carolina Casanova da serie «Mujeres
gallegas». El Regional (Lugo), 15 de abril
de 1925. [Galiciana, Hemeroteca Dixital de
Galicia].

3. Fotografia e pequena biografia, de
Carolina Casanova publicadas en 1924 no
libro Retratos de mujeres espanolas del
siglo xix de Joaquin Ezquerra del Bayo e
Luis Pérez Bueno. Madrid: Imprenta de
Julio Cosano. [Fondo particular].

4. Retrato de Carolina Casanova de Cepeda,
caracterizada. El teatro, revista de
espectdculos, Madrid, 13 de febreiro de
1910. [Fondo particular].

5. Libreto da épera Il mercante di Venezia,
con libreto de William Shakespeare e
musica de Ciro Pinsuti. Teatro Comunal
de Bolona, 8 de novembro de 1873. Esta
obra foi estrenada por Carolina Casanova,
cantando o rol de Porzia. [Mantua,
Biblioteca Comunal Teresianal.

MESA 3. Carolina Casanova de Cepeda.

1. Resefa sobre as cualidades da voz
de Carolina de Cepeda, polo célebre
dramaturgo, novelista e critico parisino,
Emile Desbeaux. Le Petite Presse. Journal
Universel (Paris), 19 de febreiro de 1884.
[Reproducién. Gallica, Hemeroteca Dixital
da Biblioteca Nacional de Francial.

2. Biografia de Carolina Cepeda dentro da
serie «Gallegas distinguidas». Galicia
Moderna. Semanario de intereses
generales (A Habana), 10 de xaneiro de
1886. [Reproducién. Galiciana, Hemeroteca
Dixital de Galicia].

Noticia sobre a interpretacién de Carolina
de Cepeda en Maria di Rohan, con

libreto de S. Cammarano e musica de G.
Donizetti. The New York Herald (Ed. Paris),
27 de maio de 1889. [Reproducion. Gallica,
Hemeroteca Dixital da Biblioteca Nacional
de Francial.

Biografia de Carolina Casanova dentro

da serie «<Mujeres gallegas» por Modesto
Grandio Parapar. El Regional. Diario de
Lugo, 15 de abril de 1925. [Reproducion.
Galiciana, Hemeroteca Dixital de Galicia].
Recibo do pago do Teatro Real de Madrid a
Carolina Casanova de Cepeda asinado polo
seu marido, Luis de Cepeda, e o director
artistico do teatro, Luigi Cuzzani. Madrid,
31 de xaneiro de 1888. [Reproducion.
Barcelona, MAE. Institut del Teatre].

Carta de Carolina Casanova de Cepeda a
Francisco Asenjo Barbieri sobre a vacante
na catedra de canto da Academia de San
Fernando (Madrid, 12 de febreiro de 1892).
[Reproducién. Madrid, Biblioteca Nacional
de Espanal.

Libreto de Les Huguenots, de G.
Meyerbeer; un dos titulos mais queridos
por Carolina Casanova. Gran Teatre do
Liceu (Barcelona), 1875. [Fondo particular].
Libreto de Aida, con texto de A.
Ghislanzoni e musica de G. Verdi; un dos
roles mais solicitados a Carolina Casanova
durante a sua exitosa carreira artistica.
Gran Teatre do Liceu (Barcelona), 1878.
[Fondo particular].

Cartel da funciéon do 26 de maio de 1867
de Roberto el diablo, de G. Meyerbeer,

no Teatro Principal (Valencia) na que
Carolina Casanova participou como
Isabella, Princesa de Sicilia. [Reproducion.

10.

1.

12.

Parnaseo, Servidor Web de Literatura
Espafola. Universitat de Valéncial.
Retrato de Carolina Casanova de Cepeda,
caracterizada, que acompafa a sda

necroldxica na revista El Teatro (Madrid), 13

de febreiro de 1910. [Fondo particular].
The Annals of Covent Garden Theatre
(1732-1897) de Henry Sae Wyndham.
Londres: Chatto & Windus (1906). [Fondo
particular].

Retrato de Carolina Casanova de Cepeda
por P. Ross. La llustracion de la Mujer
(Barcelona), 15 de febreiro de 1884.

[Reproducién. Hemeroteca Digital Hispana

da Biblioteca Nacional de Espafia].

Panel 6. Dorinda Rodriguez.

1.

Imaxe do fondo: Noticia de El Eco de
Galicia (La Habana) do 28 de marzo de
1886 no que vemos a Dorinda Rodriguez
nos papeles de Marica e de Beneficencia
Gallega, no reparto do aproposeto lireco-
dramadteco jNon mdis emigracion!,

con libreto de Ramon Armada Teixeiro

e musica de Felisindo Rego, estreado

no Teatro Tacon (La Habana) o dia 10.
[Galiciana, Hemeroteca Dixital de Galicial.
Fotografia de Dorinda Rodriguez
caracterizada como chico. Teodoro San
José (1890). [Madrid, Biblioteca Nacional
de Espanal.

Poemario Caldo de grelos, de Ramdn
Armada Teixiero (Chumin de Céltegos)
publicado en La Habana (Cuba) en

1895, no que a poesia «jAdids!» esta
dedicada a Dorinda Rodriguez. [Galiciana,
Hemeroteca Dixital de Galicial.

Retrato de Dorinda Rodriguez na portada
de La Saeta (Barcelona), 12 de marzo
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de 1891. [Biblioteca virtual de Prensa
Historical.

5. Poesia Pol-a union de Manuel Curros
Enriquez, leida por Dorinda Rodriguez
na festa dedicada a Santiago Apdstol
celebrada no Teatro Payret da Habana
(Cuba) no ano 1894. Galicia (A Habana), 30
de abril de 1905. [Galiciana. Hemeroteca
Dixital de Galicia].

Panel 7. Bibiana Pérez «La Perecita».

1. Fotografia de Bibiana Pérez xunto coa
sUa alumna Berta Malde [Arquivo persoal
Luciano José Navas].

2. Imaxe do fondo: Cartel de la compania
de 6pera do Teatro Real na temporada
1888- 1889. [Almagro, Museo Nacional del
Teatro].

3. Fotografia do tenor malpican Ignacio
Varela, marido de Bibiana Pérez (1899).
[Barcelona, MAE. Institut del Teatre].

4. Libreto da 6pera Los Amantes de Teruel
de Tomas Bretdn, estreada no Teatro
Real de Madrid o 12 de febreiro de 1889.
Bibiana Pérez aparece no rol de Isabel,

a protagonista. [Madrid, Biblioteca
Fundacién Juan March].

5. Noticia sobre el estreno de Los amantes
de Teruel en Madrid. Gazzetta Musicale
di Milano, 3 de marzo de 1889. [Milan,
Biblioteca Nacional Braidense].

6. Fotografia familiar de Bibiana Pérez en
A Corufa, xunto co seu marido o tenor
malpican Ignacio Varela e os seus fillos
Raul, Ignacio, Carmen, Arturo e Fernando.
Imaxe de procedencia familiar. [As mallas
da Area. Revista da Asociacion Cultural
e Deportiva Mallas de Area (Malpica de
Bergantifos), agosto 2023].

7.

Noticia do falecemento de Bibiana

Pérez na Corunia, ilustrada coa imaxe da
cantante, caracterizada como Isabel en
Los amantes de Teruel. El Ideal Gallego,
29 de abril de 1950. [Galiciana, Hemeroteca
Dixital de Galicia].

MESA 4/A. Dorinda Rodriguez.

1.

Reportaxe sobre Dorinda Rodriguez de
Antonio Pifeiro. La Regién (Ourense), 5 de
xullo de 2021. [Reproducién].

Crénica de Gervasio Lobato sobre o
homicidio do primeiro marido de Dorinda
Rodriguez en Lisboa. O Occidente.
Revista ilustrada de Portugal e do
extrangeiro (Lisboa), 21 de agosto de 1887.
[Reproducién. Hemeroteca Dixital da
Biblioteca Nacional de Portugal].

Retrato de Dorinda Rodriguez e do

seu primeiro marido, o violinista José
Rodriguez, con outra crénica do seu
homicidio en Lisboa. A llustragdo
Portugueza. Semanario. Revista literaria
e artistica (Lisboa), 22 de agosto de 1887.
[Reproducién. Hemeroteca Dixital da
Biblioteca Nacional de Portugal].

Noticia sobre o incendio do Teatro Baquet
de Oporto durante unha representacion
da zarzuela La Gran Via, de F. Chueca e

J. Valverde, na que participaba Dorinda
Rodriguez. El Chiquero. Revista de toros,
teatros y demds espectdculos, Zaragoza,
25 de marzo de 1888. [Reproducion.
Hemeroteca Dixital da Biblioteca Nacional
de Espana]l.

Libreto de La Gran Via, con texto de Felipe
Pérez y Gonzalez e musica de Federico
Chueca e Joaquin Valverde. Primer

cuarto do século xx. O Teatro Baquet

de Oporto, ardeu precisamente cando

estaba a finalizar unha epresentacion
desta zarzuela na que participaba Dorinda
Rodriguez [Fondo particular].

Libreto e reparto do apropédsito galego
iNon mais emigracion!, con libreto de
Ramon Armada Teixiero e musica de
Felisindo Rego, na sua estrea no Teatro
Tacon da Habana o 10 de abril de 1886 e
no que Dorinda Rodriguez representou os
roles de Marica e da Benefi encia Galega.
El Eco de Galicia (A Habana), 28 de marzo
de 1886. [Reproducién. A Coruina, Real
Academia Galegal.

Retrato de Dorinda Rodriguez aparecido
na portada da revista de variedades La
Tomasa. Setmanari catald (Bacelona), 18
de abril de 1890. [Fondo particular].

MESA 4/B. Bibiana Pérez «La Perecita».

1.

Crdnica sobre o centenario do
falecemento do tenor Ignacio Varela, por
Adrian Abella Choucino. Inclde fotografia
familiar de Varela coa sua muller, Bibiana
Pérez, e os seus cinco fillos (ca.1 10). De
pé, de esquerda a dereita: Radl, Ignacio,
Ignacio (pai) e Carmen. Sentados diante,
de esquerda a dereita: Arturo, Bibiana (nai)
e Fernando. As Mallas de Area (Malpica

de Bergantifos), 1 de agosto de 2023.
[Reproducién].

Cebrerenos ilustres y otras historias de
Cebreros, de Luciano José Navas Villalba
[Cebreros (Avila), 2019]. Inclde o capitulo
«Bibiana Pérez. La Perecita. Cebrerena,
famosa cantante de épera». Nestas
paxinas, pédense ver dous carteis da
compania de épera do Teatro Real de
Madrid nas temporadas de 1887-88 e 1888-
89, encabezados polos célebres cantantes

Adelina Patti e Julian Gayarre. [Fondo
particular].

Libreto do drama Los amantes de Teruel,
de Juan Eugenio Hartzenbusch, do que
Tomas Bretdn tomou o argumento para a
sua épera homoénima que foi estreada por
Bibiana Pérez no Teatro Real de Madrid.
Madrid, 1849. [Fondo particular].
Fotografia de Bibiana Pérez durante unha
festa campestre ofrendada polas suas
alumnas entre as que se atopa unha moi
nova Lola Rodriguez Aragon. A Coruna.
Domecq en Galicia: Revista mensual (A
Coruna), 1 de xuiio de 1928. [Reproducion.
A Coruia, Real Academia Galegal].
Fotografia de Carmen Varela Pérez, filla de
Bibiana Pérez, na épera El monte de las
dnimas, de Eduardo Rodriguez-Losada. De
esquerda a dereita: Panchito Naya (tenor),
Carmen Varela (tiple), Maria C. Caruncho
(contralto) e Sara Salgado (contralto).
Fotografia A. Blanco. Vida gallega:
llustracion Regional (Vigo), 30 de maio de
1927. [Reproducién. Galiciana, Hemeroteca
Dixital de Galicia].

PANEL 8: Escola Lirica Galega

1.

Imaxe do fondo: Portada da cancién
galega Un adios a Mariquifia, letra de M.
Curros Enriquez e musica de X. Castro
«Chané». [Fondo particular].

Panel 9: Enriqueta Brandén, Honoria
Goicoa, Maria Pardo Trapote

1.

Fotografia de Enriqueta Brandén no papel
de «Dofia Sabela» na épera O Mariscal.
1929. [Reproducioén. A Corufia, Arquivo Real
Academia Galega de Belas Artes].
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2. Fotografia de Honoria Goicoa no pape de
«Dofa Xuana» na 6pera O Mariscal. 1929.
[Reproducién. A Coruna, Arquivo Real
Academia Galega de Belas Artes].

3. Fotografia de Maria Pardo Trapote vestida
co traxe rexional galego. [Arquivo familiar].

Panel 10: Mary Isaura.

1. Imaxe do fondo: Partitura de Peleles,
cancién con musica de Vicente Quirds
e letra de Pedro Puche, «la magistral
creacion de Mary Isaura». Barcelona: Unién
Musical Espafiola. [Fondo particular].

2. Portada de Céltiga (Bos Aires), 30 de
setembro de 1924. [Galiciana, Hemeroteca
Dixital de Galicia].

3. Fotografia de Mary Isaura como Donfa
Francisquita, por Ignacio Calvache (1924).
[Barcelona, MAE. Institut del Teatre].

4. Caricatura de Mary Isaura. La novela
teatral, 5 de novembro de 1922. [Fondo
particular].

5. Caricatura de Mary Isaura. ABC, 4 de
marzo de 1923. [Fondo particular].

6. Programa de man da representacion de
DorAa Francisquita no Teatro Tivoli con
Mary Isaura como protagonista. [Fondo
particular]. 13 de decembro de 1923.
[Barcelona, MAE. Institut del Teatre].

MESA 5/A. Enriqueta Brandén, Honoria

Goicoa, Maria Pardo Trapote, Julia

Catoyra.

1. Duas fotografias de Julia Catoyra como
lazarillo e Venancio Deus no papel de cego
na épera O Mariscal.1929. [Reproducioén. A
Coruna, Arquivo Real Academia Galega de
Belas Artes].

10.

Enriqueta Brandén no papel de Dona
Xoana, filla de . Alfonso, na épera O
Mariscal. 1929. [Reproducion. A Corufia,
Arquivo Real Academia Galega de Belas
Artes].

Enriqueta Brandén no papel de La Raza
na épera O Mariscal.1929. [Reproducioén. A
Coruna, Arquivo Real Academia Galega de
Belas Artes].

Honoria Goicoa no papel de Dona Sabela
na épera O Mariscal.1929. [Reproducioén. A
Coruna, Arquivo Real Academia Galega de
Belas Artes].

Honoria Goicoa no papel de Dona Sabela
na épera O Mariscal.1929. [Reproducioén. A
Coruna, Arquivo Real Academia Galega de
Belas Artes].

Fotografia do elenco de O Mariscal
aparecida en La Voz de Galicia (A Coruia),
5 de xuio de 1929. [Reproducion].

Libreto da 6pera O Mariscal, con musica
de Eduardo Rodriguez-Losada e texto de
Ramon Cabanillas e Antén Villar Ponte.
[Reproducién. Arquivo familiar Rodriguez-
Losadal.

Crénica da estrea de O Mariscal en

Vigo. Vida gallega: llustracion Regional
(Vigo), 10 de xuno de 1929. [Reproducion.
Galiciana, Hemeroteca Dixital de Galicial.
Noticia sobre o éxito acadado por Maria
Pardo Trapote no Teatro Espafiol (Madrid)
cantando Un adiés a Mariquina xunto coa
agrupacion Ajres d'a Terra. Mundo Grdfico
(Madrid), 22 de outubro de 1913. [Fondo
particular].

Fotografia de Maria Pardo Trapote,
ataviada co traxe rexional galego,
formando parte dunha comparsa festiva.
Pontevedra, década de 1910. [Reproducion.
Fondo familiar]

1. Anuncio da representante artistica Bertha
Wills, de Boston, onde se publicita a Maria
Pardo Trapote como «spanish coloratura
soprano». Boston, ca. 1940. [Reproducién.
Fondo familiar]

12. Anuncio das clases de canto de Maria
Pardo no que se publicita como alumna
de Amelita Galli-Curci e Luisa Tetrazzini.
Boston, ca. 1940. [Reproducién. Fondo
familiar]

MESA 5/B. Mary Isaura

1. Noticia sobre a visita de Mary Isaura a
Cuba. Eco de Galicia. Revista ilustrada
y de informacién de la colonia gallega
en Cuba (A Habana), 1de marzo de 1925.
[Reproducién. A Coruna, Real Academia
Galegal.

2. Croénica teatral que inclUe a caricatura
de Mary Isaura interpretando a opereta
La princesa de la czarda, de Leo Stein e
Bela Jenbach e Imre Kalman. Blanco y
Negro (Madrid), 10 de xullo de 1921. [Fondo
particular].

3. Anuncio da visita da Compania de
Amadeo Vives, da que formaba parte Mary
Isaura, a Montevideo. Centro Gallego:
organo de la colectividad gallega en
el Uruguay (Montevideo), 21 de xullo de
1924. [Reproducion. Galiciana, Hemeroteca
Dixital de Galicia].

4. Cartel da homenaxe 6 mestre Amadeo
Vives no Teatro Victoria de Bos Aires no
gue participou Mary Isaura cantando
melodias galegas. Hogar gallego (Bos
Aires), 30 de abril de 1924. [Reproducion.
Galiciana, Hemeroteca Dixital de Galicia].

5. Entrevista a Mary Isaura. Nuevo Mundo
(Madrid), 22 de maio de 1925. [Fondo
particular].

10.

1.

12.

13.

14.

Anuncio do paso da Compania de zarzuela
de Amadeo Vives, da que formaba

parte Mary Isaura, polo Teatro Municipal
da cidade de Béziers (Francia). La vie
biterroise & I'Hérault (Béziers), 9 de xaneiro
de 1937. [Reproducién. Gallica, Hemeroteca
Dixital da Biblioteca Nacional de Francia].
Biografia de Mary Isaura titulada Unha
voz... Mary Isaura de Olimpio Arca Caldas.
Pontevedra: Xunta de Galicia e Asociacion
Fillos e Amigos da Estrada (2001). [Fondo
particular].

Argumento de Dofa Francisquita onde
se publica a fotografia da escea final do
seu primeiro acto (Madrid, 1923). [Fondo
particular].

Programa da reposiciéon de DoAa
Francisquita no Teatro Lirico Nacional

de la Zarzuela, na Temporada 1985/1986.
Na portada unha fotografia de estudio,
de Ignacio Calvache, de Mary Isaura
caracterizada. Ministerio de Cultura,
INAEM (Madrid, 1985). [Fondo particular].
Folleto coas letras das canciéns mais
famosas de Mary Isaura. Las Grandes
Estrellas del Varietés. Barcelona, década
de 1930. [Fondo particular].

Partitura para canto e piano do tango
iEncantino!, de José Ramon Vallejo e
Antonio Cabrera, creaciéon de Mary Isaura.
Barcelona: Do-Re-Mi (ca. 1927). [Fondo
particular].

Retrato coloreado de Mary Isaura. Mundo
grafico (Madrid), 22 de xufio de 1921.
[Fondo particular].

Retrato coloreado de Mary Isaura. Mundo
grafico (Madrid), 9 de febreiro de 1927.
[Fondo particular].

Fotografia de Mary Isaura actuando coa
compafiia Prado-Chicote no madrilefio
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15.

Teatro Price. Blanco y Negro (Madrid), 1922.
[Fondo particular].

Gravacion de Mary Isaura cantando «La
tirana» de DoAa Francisquita, zarzuela con
libreto de Federico Romero e Guillermo
Fernandez-Shaw e musica de Amadeo
Vives. Odedn (1927). [Fondo particular].

Panel 11. Matilde Vazquez.

1.

Fotograma da pelicula Dona Francisquita
(Hans Benhrendt en 1934), con Matilde
Vazquez no papel de Aurora la Beltrana.
[Madrid, Filmoteca Nacional].

Imaxe do fondo: noticia da eleccién de
Matilde Vazquez como «Miss Teatro 1934x».
Mundo grdfico, 23 de maio de 1934. [Fondo
particular]

Matilde Vazquez tocando a guitarra nos
seus primeiros anos en Madrid. [Vilagarcia
de Arousa. Pontevedra. Asociaciéon Cultural
O faiado da memoirial.

Matilde Vazquez en El talismadn, libreto

de Gustavo Adolfo Bécquer e musica de
Luis Garcia Luna, do 6 de decembro de
1932. Madrid, Teatro Calderdn. Fotografia
de M. Orrios. [Barcelona, MAE. Institut del
Teatre].

Matilde Vazquez caracterizada na

zarzuela Luisa Fernanda, con libreto de
Federico Romero Sarachaga e Guillermo
Fernandez- Shaw e musica de Federico
Moreno Torroba e Iturralde. [Barcelona,
MAE. Institut del Teatre].

Programa da funcién do 5 de setembro de
1941 na que Matilde Vazquez interpretou

a zarzuela Luisa Fernanda, de Federico
Moreno Torroba, xunto con Luis Sagi Barba
no Teatro Principal Palacio de Barcelona.
[Barcelona, MAE. Institut del Teatre].

7. Propaganda da pelicula Todo por ellas
(Adolfo Aznar, 1942). [Fondo particular].

Mesa 6/A. Matilde Vazquez.

1. Fotografia da estrea da opereta bufa
Roma se divierte no Teatro Reina Victoria
de Madrid, o 7 de decembro de 1922, na
que Matilde Vazquez participou como
corista. [Fondo particular].

2. Entrevista a Matilde Vazquez e Federico
Moreno Torroba. Blanco y Negro (Madrid),
25 de xuio de 1933. [Fondo particular].

3. Matilde Vazquez, «Miss Teatro 1934».
Mundo Grdfico (Madrid), 23 de maio de
1934. [Fondo particular].

4. Postal publicitaria de Matilde Vazquez da
compafia discografica Odedén. Déc da de
1930. [Fondo particular].

5. Biografia de Matilde Vazquez, titulada
Una cantante espanola, incluida no tomo
sétimo da coleccién «Figuras de Nuestro
Tiempo». Madrid: Editorial Purcalla, 1945.
[Fondo particular].

6. Cartel da representaciéon de La caramba,
con libreto de Luis Fernandez Ardavin e
musica de Federico Moreno Torroba, na
que Matilde Vazquez interpretou o papel
de Maria Antonia «La caramba» na estrea
en abril de 1942 no Teatro de la Zarzuela
(Madrid). [Fondo particular].

7. Libreto ilustrado da «historieta picaresca»
Las carifosas, con libreto de Francisco
Lozano e musica de Enrique Arroyo e

Francisco Alonso (Madrid, década de 1930).

Na contraportada publicase o anuncio da
sUa gravacion pola discografica Odedn, na
que participou Matilde Vazquez. [Fondo
particular].

8. Propaganda da pelicula Dona
Francisquita, dirixida por Hans Behrendt

(1934), na que Matilde Vazquez interpretou
o papel de Aurora la Beltrana. [Fondo
particular].

9. Fotografia de Matilde Vazquez. Blanco
y Negro (Madrid), 8 de xaneiro de 1933.
[Fondo particular].

10. Propaganda da pelicula Los hijos de la
noche, dirixida por Benito Perojo (1939), na
gue participou Matilde Vazquez. [Fondo
particular].

1. Propaganda da pelicula La dltima falla,
dirixida por Benito Perojo (1940), na
gue participou Matilde Vazquez. [Fondo
particular].

12. Propaganda da pelicula Todo por ellas,
dirixida por Adolfo Aznar (1942), na que
participou Matilde Vazquez. [Fondo
particular].

13. Propaganda da pelicula Con los ojos del
alma, dirixida por Adolfo Aznar (1943), na
gue participou Matilde Vazquez. [Fondo
particular].

14. Dous retratos fotografi os de estudio de
Matilde Vazquez. Década de 1930 [Fondo
particular].

15. Fotografia de Matilde Vazquez, xunto a
Raquel Rodrigo e Hans Behrendt, durante
a rodaxe da pelicula de Dorfia Francisquita
(1934). [Fondo particular].

16. Gravacion de Matilde Vazquez cantando
un numero de Las castigadoras, con
libreto de Francisco Lozano e musica de
José Marino e Francisco Alonso. Compafia
do Gramoéfono (1927). [Fondo particular].

Panel 12. Lola Rodriguez Aragén

1. Retrato fotografi o de Lola Rodriguez
Aragén [Madrid, Biblioteca Fundacion
Juan March].

Imaxe fondo: «Cancién del grumete», do
Album centenario de Joaquin Rodrigo,
dedicada a Lola Rodriguez Aragén. Edicion
Joaquin Rodrigo, 2000. [Madrid, Biblioteca
Nacional de Espanal.

Familia Rodriguez Aragén, A Corufia,
verano de 1930. En pé, de esquerda a
dereita: seu irman Horacio, Lola, sUa

irma Carmen, seu pai Horacio, seu irman
Angel. Sentadas: sta irma Ana, sda nai
Dolores. No chan: a sda irma Pilar e a sUa
irma Maruja. [Madrid, Arquivo persoal Ana
Higueras].

Lola Rodriguez Aragdn, Joaquin Turina e
José Cubiles, en casa do compositor o 15
de marzo de 1943 [Madrid, Arquivo persoal
Ana Higueras].

Estrea de Cuatro madrigales amatorios,
de Joaquin Rodrigo, o 4 de febreiro de
1948 no Centro Cultural Medina (Madrid).
De esquerda a dereita: Maria de los
Angeles Morales, Carmen Pérez Durias,
Blanca Maria Seoane, Lola Rodriguez
Aragodn, Joaquin Rodrigo e Celia Langa.
[Madrid, Arquivo persoal Ana Higueras].
Lola Rodriguez Aragén con Maria Callas
no Teatro de la Zarzuela (Madrid), 2 de
maio de 1959. [Madrid, Arquivo persoal Ana
Higueras].

Lola Rodriguez Aragdn, con Teresa
Berganza, no concerto homenaxe que

lle rendiu a Escola Superior de Canto de
Madrid con motivo da sua xubilacién o 27
de xuiio de 1980. [Madrid, Arquivo persoal
Ana Higueras].

Programa de man do recital de Lola
Rodriguez Aragén, acompanada ao

piano por Joaquin Turina, que tivo lugar
no Teatro Rosalia de Castro (A Coruia) o
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28 de marzo de 1935. [Madrid, Biblioteca
Fundacién Juan March].

Mesa 6/B. Lola Rodriguez Aragén.

1.

Noticia da presentacién de Lola Rodriguez
Aragén, acompanada por Joaquin Turina,
no Lyceum Club Femenino de Madrid,
entidade que presidia Maria de Maeztu.
Blanco y Negro (Madrid), 21 de maio de
1933. [Fondo particular].

Entrevista a Lola Rodriguez Aragdn sobre
o Primeiro Festival da Opera de Madrid.
Teleradio (Madrid), 13-19 de abril de 1964.
[Fondo particular].

Entrevista a Lola Rodriguez Aragén. ABC
(Madrid), 21 de xufio de 1964. [Fondo
particular].

Reportaxe sobre Lola Rodriguez Aragdn.
Digame (Madrid), 18 de abril de 1967.
[Fondo particular].

Cartel de 1959 do Teatro de la Zarzuela
(Madrid) no que aparece Lola Rodriguez
Aragén como directora do coliseo. [Fondo
particular].

Fotografia de Lola Rodriguez Aragén
rodeada dun grupo de alumnas, por Nuho
Abada, ca. 1960. [Reproduciéon. Madrid,
Biblioteca Fundacion Juan March].

Ana Higueras, como Lucia de
Lammermoor, xunto a sua tia Lola
Rodriguez Aragén no XIV Festival de
Amigos de la Opera de La Corufia o 16 de
agosto de 1966. [Reproducién. Arquivo
persoal Ana Higueras].

Fotografia de Lola Rodriguez Aragén

coa sUa alumna Teresa Berganza, o 3 de
novembro de 1966. [Reproducién. Madrid,
Biblioteca Fundacion Juan March].

Lola Rodriguez Aragén coa Raina D?*
Sofia, no acto académico celebrado na

10.

1.

sUa honra na Escola Superior de Canto
de Madrid o 21 de novembro de 1980.
[Reproducién. Arquivo persoal Ana
Higueras].

Libro Lola Rodriguez Aragdn: créonica de
una vida (1910-1984) de Ana Higueras.
Madrid: Higueras Arte (2004). [Fondo
particular].

Gravacion de El retablo de Maese Pedro,
de Manuel de Falla, onde Lola Rodriguez
Aragoén interpreta o papel de Trujaman.
Orquestra Nacional de Espafia. Ataulfo
Argenta. Columbia (ca. 1950). [Fondo
particular].

Panel 13: Maria Luisa Nache.

1.

Maria Luisa Nache no papel principal

da 6pera Tosca de Giacomo Puccini.
Fotografia coloreada, manipulada con IA.
[Fondo particular].

Cartel da épera Medeaq, de Luigi
Cherubini, no Teatro da Scala de Milan,
10 de decembro de 1953. [Milan, Arquivo
Histérico Teatro alla Scalal.

Cartel de Aida, de Giuseppe Verdi, Teatro

Olimpia (Barcelona), 31 de agosto de 1946.

[Barcelona, MAE. Institut del Teatre].

M? Luisa Nache no papel de Lola la
Piconera para a estrea mundial do 14 de
novembro de 1950 no Gran Teatre del
Liceu (Barcelona). [A Coruna, Arquivo
Ramiro Cartelle, Biblioteca Municipal de
Estudios Locais].

M? Luisa Nache no Teatro Colén (A
Corufia), nun concerto acompanada ao
piano polo musico compostelano Anxel
Brage, 14 de febreiro de 1957. [A Corufia,
Arquivo Ramiro Cartelle, Biblioteca
Municipal de Estudios Locais].

6.

M? Luisa Nache diante do cartel da funcién
da 6pera Carmen, de George Bizet, do 31
de outubro de 1959 no Metropolitan Opera
House de Nova York. [A Coruna, Arquivo
Ramiro Cartelle, Biblioteca Municipal de
Estudios Locais].

Mesa 7/A Maria Luisa Nache.

1.

Noticia sobre a interpretacién de M? Luisa
Nache na épera Otello, con libreto de A.
Boito e musica de G. Verdi, no Teatro Real
de El Cairo. Barcelona Teatral. Semanario
de espectdculos (Barcelona), 22 de abril de
1948. [Fondo particular].

Programa de man e argumento de La
fiamma, con libreto de C. Guastalla e
musica de O. Respighi, na que M? Luisa
Nache interpretou o papel de Silvana. Gran
Teatre do Liceu (Barcelona), 1948. [Fondo
particular].

Programa de man da estrea da dépera

Lola la Piconera, con libreto de José Maria
Pemdan e musica de Conrado del Campo,
na que M? Luisa Nache interpretou o papel
principal. Gran Teatre do Liceu (Barcelona),
1950. [Fondo particular].

Programa da representacion de dpera
Amaya, con libreto de J. M. Arroita
Jauregui e musica de J. Guridi, no Teatro
Ayala de Bilbao o 25-26-27 de xaneiro de
1952. [Fondo particular].

Programa da representacion de La forza
del destino, con libreto de F. M. Piave e
muUsica de G. Verdi, no Teatro Nuovo de
Salsomaggiore (Parma) o 11 de xufio de
1954. [Fondo particular].

Programa da Temporada de Amigos de

la Opera de A Coruia (1956) na que M?
Luisa Nache interpretou o papel principal
de Aida de G. Verdi, o 11 de agosto, e o de

10.

1.

12.

13.

14.

15.

Leonor en La forza del destino de G. Verdi,
0 13 de agosto. [Fondo particular].
Programa da Temporada de Amigos de la
Opera de A Corufa (1954) na que M? Luisa
Nache interpretou o papel de Mimi en La
Bohéme de G. Puccini, o 14 de agosto, e o
de Micaela en Carmen de G. Bizet, o 16 de
agosto. [Fondo particular].

Programa da representacion de I/
trovatore de G. Verdi no Coliseo de Oporto
en 1954. [Fondo particular].

Programa da representacion de Tosca, con
libreto de G. Giacosa e L. lllica e musica de
G. Puccini, na Nederlandsche Opera de
Amsterdam o 16 de xufo de 1958. [Fondo
particular].

Programa da Temporada 1958 de Amigos
de la Opera de Vigo na que M? Luisa
Nache interpretou o papel principal de
Tosca de G. Puccini e 0 9 de agosto, e o
de Madama Butterfly de G. Verdi, o 11 de
agosto. [Fondo particular].

Reportaxe sobre Maria Luisa Nache.
Settimana Radio TV (Milan), 7-13 de xuno
de 1959. [Fondo particular].

Temporada do Metropolitan Opera House
de Nova York na que M? Luisa Nache
interpretou Pagliacci, con musica e libreto
de R. Leoncavallo, en xaneiro de 1960.
[Fondo particular].

Programa da Temporada de Opera de 1962
do Teatro Municipal de Lima na que M?
Luisa Nache interpretou Il trovatore de G.
Verdi. [Fondo particular].

Programa do concerto de M? Luisa

Nache, acompanada 6 piano por Jeanette
Romero, en Vilalba o 19 de marzo de 1981.
[Fondo particular].

Cartel da representacion de Aida de G.
Verdi do 14 de agosto de 1946 no Teatro
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16.

17.

18.

19.

20.

Comedia (Barcelona), con M? Luisa Nache
e Hipdlito Lazaro como Aida e Radamés.
[Fondo particular].

Fotografias de M? Luisa Nache
caracterizada para alguns dos diferentes
roles principais que interpretou nas
décadas de 1950-60. [Fondo particular].
Retrato persoal de M? Luisa Nache (1947).
[Fondo particular].

Fotografia de M® Luisa Nache xunto con
Severo Ochoa nun acto en Nova York
(1959). [Fondo particular].

Fotografias de Erio Piccagliani do elenco
da 6pera Medeaq, con libreto de F. B. Benoit
e musica de L. Cherubini, na que aparece
M? Luisa Nache xunto a Maria Callas

e o director Leonard Bernstein (1953).
[Reproducién. Milan. Arquivo Historico do
Teatro alla Scala].

Gravacion [CD] en directo da 6pera Medeaq,
con libreto de F. B. Benoit e musica de L.
Cherubini, no Teatro alla Scala de Milan
(1953), con Maria Callas (Medea) e M? Luisa
Nache (Glauce). EMI Classics. [Fondo
particular].

Panel 14. Inés Rivadeneira

1.

Programa de man da estrea da dpera
Soledad, con musica e libreto de Juan
Manén, o 30 de decembro de 1952 no
Gran Teatre do Liceu (Barcelona) con
Inés Rivadeneira no papel de Dolores.
[Barcelona, Arxiu historic de la Societat del
Gran Teatre del Liceu].

Noticia do concerto de Inés Rivadeneira,
acompafada ao piano por Ana Maria
Gorostiaga, no Circulo das Artes de Lugo.
El Progreso (Lugo), 23 de decembro de
1970. [Galiciana, Hemeroteca Dixital de
Galicia].

Fotografia dos dous elencos que
interpretaron Dona Francisquita, zarzuela
coa que se reabriu o Teatro da Zarzuela
de Madrid en outubro 1956: Tony Rosado
(Aurora), Alfredo Kraus (Fernando), Ana
Maria Olaria (Francisquita), Lina Huarte,
(Francisquita), Carlos Munguia (Fernando)
e Inés Rivadeneira (Aurora). [Las Palmas
de Gran Canaria, Archivo Fundaciéon
Internacional Alfredo Kraus].

Ana Higueras, Joaquin Rodrigo e Inés
Rivadeneira na estrea de E/ hijo fingido
de Joaquin Rodrigo. Teatro de la Zarzuela
(Madrid), 5 de decembro de 1964. [Madrid,
Arquivo persoal Ana Higueras].

Mesa 7/B. Inés Rivadeneira

1.

Memoria da bolsa concedida pola
Fundacion Juan March a Inés Rivadeneira
para estudar en Viena. 1962. [Reproducion.
Madrid, Biblioteca Fundacién Juan March].
Noticia sobre a actuacién da Compania
Amadeo Vives nas Festas da Peregrina

de Pontevedra. Diario de Pontevedra
(Pontevedra), 5 de agosto de 1961.
Reportaxe sobre Inés Rivadeneira. Digame
(Madrid), 2 de maio de 1967. [Fondo
particular].

Libro Inés Rivadeneira. Una vida para el
canto de Julian Jesus Pérez Fernandez.
Valladolid: Publicaciones de la Universidad
de Valladolid (2019). [Fondo particular].
Programa da inauguracién da Temporada
1956 do Teatro de la Zarzuela (Madrid), o
23 de outubro de 1956. Inés Rivadeneira
interpretou o papel de Aurora «La
Beltrana» da zarzuela DoAa Francisquita
de A. Vives. [Fondo particular].

Programa da man da funcién do 16 de
xullo de 1958 no V Festival Internacional

10.

1.

12.

en Vigo no que se representou DorAa
Francisquita, de A. Vives, coa participacion
de Inés Rivadeneira no rol de Aurora «La
Beltrana». [Fondo particular].

Programa da representacion da zarzuela
Pan y toros, con libreto de José Picén

e musica de Francisco Asenjo Barbieri,

na nova version de José Maria Peman e
Pablo Sorozabal, nos Jardines de Cecilio
Rodriguez (Parque del Retiro de Madrid)

o 21 de xufio de 1960. Inés Rivadeneira
formaba parte da Compania Titular del
Teatro de la Zarzuela da que era directora
Lola Rodriguez Aragdén. [Fondo particular].
Programa do VI Festival de Teatro, Musica
e Danza «Costa del Sol» no que Inés
Rivadeneira participou protagonizando a
o6pera Carmen de G. Bizet. Funcién do 17
de xullo de 1963. [Fondo particular].
Programa do X Festival de la Opera de
Vigo no que Inés Rivadeneira participou,
no papel de Ulrica, na representacion

de Un ballo in maschera, con libreto de

A. Somma e musica de G. Verdi, 0 22 de
agosto de 1967 no Teatro Garcia Barbon.
[Fondo particular].

Libreto do sainete La chula de Pontevedra,
con letra de Enrique Paradas e Joaquin
Jiménez e musica de Pablo Luna e Enrique
Bru. Madrid: La farsa (1928). [Fondo
particular].

Fotografia de estudio de Inés Rivadeneira.
[Fondo particular].

Gravacion do sainete La chula de
Pontevedra, libreto de Enrique Paradas e
Joaquin Jiménez e musica de Pablo Luna
e Enrique Bru, na que Inés Rivadeneira
canta o papel de Rosifa. Alhambra (1960).
[Fondo particular].

13.

14.

Gravacion da zarzuela La verbena de

la Paloma, con libreto de Ricardo de la
Vega e Tomas Bretén, na que participa
Inés Rivadeneira. Alhambra (1962). [Fondo
particular].

Gravacion de L “‘amour sorcier (El amor
brujo) de Manuel de Falla, na que participa
Inés Rivadeneira. Orquestra Sinfénica de
Madrid dirixida por Pedro Freitas Branco.
Paris, Ducretet-Thompson (1957). [Fondo
particular].

Panel 15. Josefina Cubeiro

1.

Imaxe do fondo: Noticia sobre o Xl| Festival
de Opera de Vigo no que participou
Josefina ubeiro. El pueblo gallego
(Vigo), 17 de agosto de 1969. [Galiciana,
Hemeroteca Dixital de Galicial.

Josefina ubeiro no concerto da
Fundacién Juan March (Madrid) titulado
La escuela de Viena. (30 de novembro de
1983). [Madrid, Biblioteca Fundacién Juan
March].

Retrato de Josefina ubeiro. Diario

de Coérdoba, 25 de febreiro de 2023.
Fotografia coloreada, manipulada con IA.
Cartel do concerto do 10 de maio de 1966
na igrexa de Saint-Roch de Paris, no que
Josefina ubeiro actuou como solista.
[Madrid, Biblioteca Fundacién Juan
March].

Programa de man do Il Concurso
Francisco Vifas, celebrado no Gran Teatre
do Liceu o 30 de novembro de 1964.
[Barcelona, Arquivo Histérico Gran Teatre
del Liceu].

Programa de man do concerto do 24 de
febreiro de 1982 na Fundacién Juan March
dentro do ciclo dedicado ao centernario
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de Igor Stravinsky. [Madrid, Biblioteca
Fundacién Juan March].

Mesa 8/A. Josefina Cubeiro

1.

Memoria da bolsa concedida pola
Fundacion Juan March a Josefina ubeiro
para estudar en Paris, 1966. [Reproducion.
Madrid, Biblioteca Fundacién Juan March].
Escrito do Mestre de canto Pierre Bernac
sobre a sta alumna Josefina ubeiro,
Paris, 1966. [Reproducion. Madrid,
Biblioteca Fundacién Juan March].
Retrato e entrevista a Josefina ubeiro.
Ritmo (Madrid), agosto de 1967.
[Reproducién Biblioteca virtual de Prensa
Histoérical.

Noticia sobre a estrea da producion
televisiva da zarzuela Bohemios para a que
se contou coa voz de Josefina ubeiro.

El Progreso (Lugo), 9 de xuho de 1968.
[Galiciana. Hemeroteca Dixital de Galicial.
Noticia sobre a actuacion de Josefina
Cubeiro na Sociedad Filarmoénica de Vigo.
El Pueblo Gallego (Vigo), 7 de xuno de
1969. [Reproducioén. Galiciana, Hemeroteca
Dixital de Galicia].

Noticia sobre o Xll Festival de Amigos de

la Opera de Vigo no que participaron,
entre outros, as galegas Josefina ubeiro e
Angeles Gulin. El Pueblo Gallego (Vigo), 17
de agosto de 1969. [Galiciana. Hemeroteca
Dixital de Galicia].

Anuncio do XllI Festival de Amigos de

la Opera de Vigo no que participaron,
entre outros artistas, as galegas Josefina
Cubeiro e Angeles Gulin. El Pueblo Gallego
(Vigo), 17 de agosto de 1969. [Galiciana.
Hemeroteca Dixital de Galicia].

Noticia sobre a participacién de Josefina
Cubeiro na representacién da épera

10.

1.

12.

13.

14.

La traviata, con libreto de F. M. Piave e
musica de G. Verdi, na Coruna. La Voz de
Galicia (A Corufa), 19 de agosto de 1969.
[Reproducion].

Programa do Xll Festival de Amigos de la
Opera de Vigo no que tamén participou
Angeles Gulin interpretando Simon
Boccanegra, con libreto de F. M. Piave e G.
Montanelli e A. Boito e musica de G. Verdi,
22 de agosto de 1969 no Teatro Garcia
Barboén. [Fondo particular].

Programa dos Festivales de Espafia
celebrados na Coruna do 3 6 25 de agosto
de 1969. Josefina ubeiro interpretou o
papel principal de La traviata, de G. Verdi,
no Teatro Colén. [Fondo particular].
Noticia sobre o concerto de Josefina
Cubeiro, acompanada 6 piano por Roman
Alis, o 8 de marzo de 1977 no auditorio da
Caja de Ahorros de Vigo. El Pueblo Gallego
(Vigo), 7 de marzo de 1977. [Galiciana.
Hemeroteca Dixital de Galicial.

Noticia da conferencia de Roman Alis
acerca da gravacion das suas cancion,
sobre oito poemas de Rosalia de Castro,
realizada por Josefina ubeiro. El Pueblo
Gallego (Vigo), 12 de maio de 1977.
[Galiciana. Hemeroteca Dixital de Galicial.
Programa de man do concerto ofrecido
por Josefina ubeiro, acompafiada 6
piano por Angel Soler, na Fundacién

Juan March (Madrid) o 9 de marzo de
1981. [Reproducién. Madrid, Biblioteca
Fundacién Juan March].

Gravacion da zarzuela Bohemios, con
libreto de Guillermo Perrin e Miguel de
Palacios e musica de Amadeo Vives, na
que participou Josefina ubeiro. No lado
esquerdo pode verse un listado de tédalas
zarzuelas que conforman a serie Teatro

Lirico Espanol de TVE. EMI (1968). [Fondo
particular].

Panel 16. Angeles Gulin.

1. Retrato de Angeles Gulin. [Fondo familiar].

2. Cartel da 6pera Die Walkdire, de Richard
Wagner, na premiére do 29 de abril de
1968 no que Angeles Gulin interpretou o
papel de Helmwige, no Teatro da Scala.

[Milan, Arquivo Histérico Teatro alla Scala].

3. Cartel da 6pera Fernando Cortez, de
Gaspare Spontini, na que Angeles Gulin
interpretou o papel de Amazily. Teatro da
Fenice, 15 de febreiro de 1974. [Venecia,
Arquivo Histérico Teatro La Fenice].

4. Fotografia da Fernando Cortez, de
Gaspare Spontini, na representacion do
15 de febreiro de 1974 no Teatro da Fenice.
[Venecia, Arquivo Histérico Teatro La
Fenice].

5. Fotografia da 6pera Manon Lescaut, de
Giacomo Puccini, da representacién do
23 de xuio de 1977 no Teatro da Fenice.
[Venecia, Arquivo Histérico Teatro La
Fenice].

Mesa 8/B. Angeles Gulin.

1. Programa do Xll Festival de Amigos de la
Opera de Vigo no que participou Angeles
Gulin interpretando Simon Boccanegra,
con libreto de F. M. Piave e G. Montanelli e
A. Boito e musica de G. Verdi, 22 de agosto
de 1969 no Teatro Garcia Barbon. [Fondo
particular].

2. Programa de man da épera La Gioconda,
con libreto de A. Boito e musica de A.
Ponchielli, representada no Gran Teatre
do Liceu (Barcelona) en xaneiro de 1971 e

na que Angeles Gulin interpretou o papel
principal. [Fondo particular].

Programa da 6pera Aida, con libreto

de A. Ghislanzoni e musica de G. Verdi,
representada o 10 de xullo de 1971 no
Palacio dos Deportes da Coruia. [Fondo
particular].

Programa do XIV Festival de Amigos de la
Opera de Vigo no que participou Angeles
Gulin interpretando Aida, o 12 de xullo de
1971, e Il trovatore, o 14 de xullo de 1971, no
Teatro Garcia Barbén. [Fondo particular].
Programa do XXIX Temporada Oficial

de Opera de Oviedo no que participou
Angeles Gulin interpretando as dperas
verdianas La forza del destino e Otello en
setembro de 1976. [Fondo particular].
Fotografia de Angeles Gulin caracterizada
para a 6pera Fernand Cortez, con libreto
de E. de Jouy e J. A. d’'Esmenard e musica
de G. Spontini. Venecia, Teatro de La
Fenice, 1974. [Reproducioén. Barcelona,
MAE. Institut del Teatre].

Diversas fotografias, de Erio Piccagliani,
onde pode verse a Angeles Gulin entre

o0 conxunto de «valquirias» nos ensaios

e representacion da 6pera Die Walkure

na Scala de Milan (1968). [Reproducion.
Arquivo Histérico do Teatro alla Scala].
Fotografia de Angeles Gulin caracterizada
para o papel de Maria, na épera Simon
Boccanegra, con libreto de F. M. Piave e G.
Montanelli e A. Boito e musica de G. Verdi,
na Deutsche Oper am Rhein de Dusseldorf
en novembro de 1967. [Fondo particular].
Fotografia de Angeles Gulin interpretando
o papel de Gulnara na 6pera Il corsaro, con
libreto de F. M. Piave e musica de G. Verdi,
en La Fenice (Venecia) en marzo de 1971.
[Fondo particular].
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10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

Fotografia de Angeles Gulin interpretando
o papel de Giovanna de Guzman na épera /
vespiri siciliani, con libreto de C. Duveyrier e
E. Scribe e musica de G. Verdi, na Deutsche
Oper de Berlin en marzo de 1977. [Fondo
particular].

Fotografia persoal de Angeles Gulin.
[Reproducién. Fondo familiar].

Fotografia persoal de Angeles Gulin.
[Reproducién. Barcelona, MAE. Institut del
Teatre].

Libro Un regalo de vida. Biografias de tres
trasplantados de Francisco J. Navarro.
Murcia: KR (1996). [Fondo particular].

Libro Angeles Gulin de Santiago Vela.
Barcelona: Témenos Edicions (2017).
[Fondo particular].

Gravacioén da zarzuela La del soto del
parral, con libreto de Luis Fernandez de
Sevilla e Anselmo C. Carrefio e musica de
Reveriano Soutullo e Juan Vert, na que
participou Angeles Gulin e o seu home,
Antonio Blancas. Alhambra (1970). [Fondo
particular].

Gravacién non comercial en vinilo de
Angeles Gulin, interpretando diversos
fragmentos liricos. RNE (1990). [Fondo
particular].

Panel colgante: Angeles Ottein. Cidade
de México, 1925 [Reproducion. Fondo
Particular].

Mesas 9 y Mesa 10/A. Angeles Ottein

1.

Contrato de Angeles Ottein para actuar no
Teatro Real de Madrid, 1915. [Reproducion.
Barcelona, MAE. Institut del Teatre].
Noticia sobre a orixe de Angeles Nieto
(Angeles Ottein) e a explicacién so seu
nome artistico. Centro Gallego. Organo

de la colectividad gallega en el Uruguay
(Montevideo), 30 de abril de 1918.
[Reproducién. Galiciana, Biblioteca Dixital
de Galicial.

Noticia sobre a visita de Angeles Ottein ao
Centro Gallego de Bos Aires e transcriciéon
da carta dirixida pola artista ao seu
Presidente. Boletin Oficial del Centro
Gallego (Buenos Aires), 1 de xullo de 1918.
[Reproducién. Galiciana, Biblioteca Dixital
de Galicial.

Noticia sobre Angeles Ottein e Miguel
Fleta como estrelas do Teatro Real de
Madrid. Nuevo Mundo (Madrid), 21 de
decembro de 1923. [Fondo particular].
Noticia sobre a viaxe de Angeles Ottein a
Bos Aires. Centro Gallego de Buenos Aires
de mutualidad, cultura, beneficencia:
Boletin mensual (Bos Aires), 30 de xuno de
1924. [Reproducién. Galiciana. Biblioteca
Dixital de Galicia].

Noticia do casamento de Angeles Nieto
(Angeles Ottein) con Enrique Naya en A
Habana. Heraldo de Galicia: periodico
consagrado a los intereses del pueblo
galiciano y paladin de la colonia gallega
en Cuba (A Habana), 13 de xuho de 1926.
[Reproducién. Galiciana. Biblioteca Dixital
de Galicial.

Crénica de Antonio Fernandez Cid sobre
as escolas de canto de Angeles Ottein e
Lola Roriguez Aragdn. Blanco y Negro
(Madrid), 25 de abril de 1957. [Fondo
particular].

Noticia de Antonio Fernandez-Cid sobre a
morte de Angeles Ottein. ABC (Madrid), 13
de marzo de 1981. [Reproducién. Madrid,
Biblioteca Fundacién Juan March].

Carta de Angeles Ottein dirixida a

Julio Gémez agradecéndolle a critica

10.

1.

12.

13.

14.

15.

16.

e,

aparecida en El Liberal e o envio das
partituras de El pelele (10 de setembro de
1929). [Reproducioén. Madrid, Biblioteca
Fundacién Juan March].

Carta de Angeles Ottein dirixida a Julio
Gomez na que lle manda un retrato da sua
irma Ofelia Nieto para que lle faga unha
necroléxica no aniversario da sia morte

(5 de maio de 1932). [Reproducién. Madrid,
Biblioteca Fundacion Juan March].
Seleccién de cartas autdgrafas de Angeles
Ottein, dende diversas ciudades de Europa
e América [Fondo particular].

Libro de Vincenzo Cernicchiaro Storia
della musica nel Brasile no que faise
referencia a calidade da voz de Angeles
Ottein e as sUas actuacions no Teatro
Costanzi de Roma. Milan: Fratelli Riccioni
(1926) [Reproducion].

Retrato de Angeles Ottein nova (ca. 1912-
1919). [Reproducién. Barcelona, MAE.
Institut del Teatre].

Articulo de F. Hernandez Girbal sobre
Angeles Ottein. Ritmo (Madrid), febreiro de
IS8

Caricatura de Angeles Ottein. La Novela
Teatral (Madrid), 28 de outubro de 1923.
[Fondo particular].

Programa da Temporada lirica do Teatro
de la Comedia (Madrid) organizada pola
empresa de Angeles Ottein e Armand
Crabbé cando estrearon a épera de
camara Fantochines, con libreto de Tomas
Borras e musica de Conrado del Campo, o
21 de novembro de 1923. [Fondo particular].
Noticia da representacion da épera de
camara Fantochines, libreto de Tomas
Borras e musica de Conrado del Campo,
no Teatro Real de Madrid no que Angeles
Ottein cantou o papel de Doneta o 1de

17.

18.

e

20.

21.

22.

23.

24.

25.

xaneiro de 1924. Mundo Grdfico (Madrid), 9
de xaneiro de 1924. [Fondo particular].
Programa de man dun concerto de
Angeles Ottein no Teatro Principal de
Alicante 0 19 de maio de 1929. [Fondo
particular].

Cartel da funcion do 19 de outubro de
1940 no Teatro Principal de Valencia no
que figu a Angeles Ottein como directora
artistica da compania de épera e zarzuela.
[Fondo particular].

Libro de recortes e carteis do Teatro Real
de Madrid, da Temporada 1914-1915, no que
se inclue o cartel da funcién do 2 de maio
de 1915 da épera Margarita la Tornera,
con libreto de Carlos Fernandez-Shaw e
musica de Ruperto Chapi, na que Angeles
Ottein interpretou o papel de Sirena.
[Fondo particular].

Portada coloreada dedicada a Angeles
Ottein. Nuevo Mundo (Madrid), 19 de
decembro de 1914. [Fondo particular].
Fotografia de Angeles Ottein,
caracterizada Teatro Infanta Isabel, 1918.
Asinada. Madrid. Fotografia de estudio de
Antonio Calvache [Fondo particular].
Angeles Ottein con peineta y mantén de
Manila. Asinada. Cidade de México, 1925.
[Fondo particular].

Tarxetén con publicidade das gravacions
de Angeles Ottein para a discografica
Odeodn. Década de 1930. [Fondo particular].
Fotografia de Angeles Ottein con Maria
Rodrigo tras un concerto xuntas. La Voz
(Madrid), 9 de abril de 1934. [Reproducion.
Hemeroteca Dixital da Biblioteca Nacional
de Espanal.

Gravacién de Angeles Ottein cantando
aromanza La mujer rusa da zarzuela
Katiuska con libreto de Emilio Gonzalez
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26.

27.

del Castillo e Manuel Marti Alonso e
musica de Pablo Sorozabal. Odedn (1932).
[Fondo particular].

Partitura de canto e piano de E/l bello
Danubio azul de J. Strauss nunha
adaptacion con letra de Fidel Prado, con
fotografia de Angeles Ottein. Madrid:
Unién Musical Espafiola (1932). [Fondo
particular].

Dietario autégrafo de Angeles Ottein

no gque se recollen as sdas actuacions
entre 1915 e 1930, levando apuntada

a contabilidade das mesmas. [Fondo
particular].

Mesas 10/B. Ofelia Nieto

1.

Fotografia das alumnas de canto de
Lorenzo Simontetti, onde estan as

irmas Nieto irmas Nieto. Nuevo Mundo.
Suplemento (Madrid), 3 de abril de 1913.
Fotografia de Angeles Ottein con Ofelia
Nieto (ca. 1914). [Reproducién. Barcelona,
MAE. Institut del Teatre].

Libro La casa de la Troya de Alejandro
Pérez Lugin. Portada debuxada por Juan
Luis. Santiago de Compostela: Libreria Gali
(1941). [Fondo particular].

Fotografia como licenciado en Dereito
de José Nieto, «Nietifo», pai de

Ramona, Angeles e Ofelia Nieto e un

dos protagonistas da novela La Casa

de la Troya. [Reproduccién. Santiago de
Compostela, Museo Casa de la Troya].
Fotografia dos intérpretes de Maruxa.

Mundo grdfico (Madrid), 3 de junio de 1914.

[Fondo particular].
Caricatura do elenco de Maruxa. Blanco y
Negro (Madrid), 7 de xuno de 1914.

10.

1.

12.

13.

14.

15.

16.

Portada de Ofelia Nieto no papel de
Maruxa. Nuevo Mundo (Madrid), 30 de
xullo de 1914.

Libreto da 6pera Maruxa, con libreto de
Luis Pascual Frutos e musica de Amadeo
Vives. Na portada inclie unha foto na

que aparece Ofelia Nieto xunto a Amadeo
Vives. Barcelona: Editorial Alas. [Fondo
particular].

Gravacion de Ofelia Nieto cantando
Maruxa, con libreto de Luis Pascual Frutos
e musica de Amadeo Vives. Odedn (1925).
[Fondo particular].

Remasterizacion en CD da gravacion de
1930 de Ofelia Nieto cantando Maruxa, con
libreto de Luis Pascual Frutos e musica

de Amadeo Vives. Barcelona: Blue Moon
(1999). [Fondo particular].

Programa do concerto da Asociacién de
Prensa de la Corufia do 20 de decembro
de 1915, no corunés Teatro Rosalia de
Castro, no que actuaron a Compania de
opera do Mestre Tolosa onde figu an
Ofelia Nieto e Angeles Ottein. [Fondo
particular].

Noticia da voda de Ofelia Nieto con

Felipe de Cubas. El Castellano: diario
independiente (Burgos), 20 de marzo de
1928.

Portada de Ofelia Nieto. La Union llustrada
(Malaga), 21de outubro de 1923.

Caricatura dos artistas que participaron na
funcion da prensa no Teatro Real. Blanco
y Negro (Madrid), 9 de febrero de 1919.
[Fondo particular].

Portada con fotografia de Ofelia Nieto
sentada 6 piano. Blanco y Negro (Madrid),
11 de xaneiro de 1925. [Fondo particular].
Reportaxe sobre a morte de Ofelia

Nieto no que se inclUe o seu derradeiro

17.

18.

e,

20.

retrato. Cosmopolis (Madrid), 1931. [Fondo
particular].

Entrevista a Ofelia Nieto. La Voz de
Cantabria (Santander), 2 de outubro de
1927.

Noticia sobre a inauguracién da glorieta
dedicada a Ofelia Nieto en Sevilla. Blanco y
Negro (Madrid), 7 de xullo de 1935. [Fondo
particular].

Documentacion variada das actuacion de
Ofelia Nieto no Teatro alla Scala de Milan
en 1926. [Reproduciéon. Arquivo Histérico
do Teatro alla Scalal.

Portada da revista The Record Collection
(Chelmsford, setembro de 2011), cun
retrato de Ofelia Nieto en 1921. No

interior, amplio traballo dedicado as suas
gravacions. [Fondo particular].

Panel colgante: Ofelia Nieto vestida co traxe

tipico de «china poblana». [Reproducion.
Universal llustrado (México), 1921].

Mesa 11. Ofelia Nieto.

1.

Portada con retrato fotografi o de Ofelia
Nieto. Alrededor del Mundo (Madrid), 10 de
novembro de 1919. [Fondo particular].
Noticia sobre a estrea da 6pera La llama,
con libreto de Maria Lejarrraga e musica
de José Maria Usandizaga. Mundo grdfico
(Madrid), 27 de marzo de 1918. [Fondo
particular].

Tarxetén con publicidade das gravacioéns
de Ofelia Nieto para a discografica Odedn.
Década de 1920. [Fondo particular].
Caricatura de Ofelia Nieto. La Novela
Teatral (Madrid), 20 de abril de 1919. [Fondo
particular].

Paxina dedicada a Ofelia Nieto dentro da
serie «Mujeres gallegas». Labor Gallega:
revista decenal ilustrada (A Habana), 5 de

10.

1.

12.

13.

14.

febreiro de 1917. [Reproducién. Galiciana,
Hemeroteca Dixital de Galicial.

Libro de recortes e carteis do Teatro Real
de Madrid, da Temporada 1915-1916, no
gue se inclue o cartel da funcién do 2 de

febreiro de 1916 da 6pera La boheme, de G.

Puccini, na que Ofelia Nieto interpretou o
rol de Mimi. [Fondo particular].

Dous programas da Temporada lirica
1922-1923 do Teatro Real de Madrid, con
intervencién de Ofelia Nieto. [Fondo
particular].

Fotografia de Ofelia Nieto. Blanco y Negro
(Madrid), 26 de marzo de 1916. [Fondo
particular].

Resena sobre Ofelia Nieto. Eco de Galicia:
revista de informacion de la colonia
gallega en Cuba (A Habana),13 de
xaneiro de 1918. [Reproducién. Galiciana,
Hemeroteca Dixital de Galicial.

Duas postais coloreadas de Ofelia Nieto,
ataviada con peineta e mantén de Manila.
[Fondo particular].

Caricatura do elenco de La tragedia del
beso. Blanco y Negro (Madrid), 23 de maio
de 1915. [Fondo particular].

Programa de man do concerto de
despedida de Ofelia Nieto no Teatro
Rosalia de Castro (A Corufa) o 29 de
decembro de 1927. [Reproducion.
Galiciana, Hemeroteca Dixital de Galicia].
Fotografia de Ofelia Nieto caracterizada
para o papel principal na estrea da épera
Amaya, con libreto de José Maria Arroita
e musica de JesUs Guridi. Bilbao, 1920.
[Reproduciéon. Barcelona, MAE. Institut del
Teatre].

Cartel da representacion de Tosca de G.

Puccini do 21 de marzo de 1922 no Teatro
Real (Madrid) onde Ofelia Nieto cantou
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15.

16.

17.

18.

19.

xunto con Miguel Fleta. [Reproducion.
Barcelona, MAE. Institut del Teatre].
Fotografia de Ofelia Nieto. [Reproducion.
Barcelona, MAE. Institut del Teatre].
Noticia do anuncio sobre a retirada dos
escenarios de Ofelia Nieto tras o seu
casamento. ABC, 27 de outubro de 1927.
[Reproducién. Barcelona, MAE. Institut del
Teatre].

Libro Ofelia Nieto. Soprano (1898-1931)
de Juan Antonio Bertoméu Fernandez.
Granada: Junta de Andalucia (2009).
[Fondo particular].

Libro Ofelia Nieto. Una gallega en el
olimpo del ‘bel canto’ de Antén de
Santiago. Santiago de Compostela:
Consorcio de Santiago (1994). [Fondo
particular].

Catdlogo da exposicion El Teatro

San Fernando de Sevilla a través de

sus artistas (coleccion Emilio Garcia
Carretero) no que se inclie unha
fotografia de Ofelia Nieto. Sevilla: Circulo
Mercantil (2013). [Fondo particular].

Imaxenes de paso colocadas entre os
paneis.
A. Teatros de 6pera.

Vista exterior do Teatro Tacén da Habana.
Gravado. La llustracién Espanola y
Americana (Madrid), 15 de agosto de 1874.
[Reproducién. Fondo particular].

Sala do Teatro de la Princesa de Madrid.
Gravado. La llustracién Espanola y
Americana (Madrid), 8 de setembro de
1897. [Reproducién. Fondo particular].

B. Incendios en teatros de 6pera.

Incendio do Teatro de Niza. Gravado. Le
Monde llustré (Paris), 2 de abril de 1881.
[Reproducién. Fondo particular].

Debuxo coloreado do incendio do Teatro
de las Novedades de Madrid. La Domenica
del Corriere (Milan), 7 de outubro de 1928.
[Reproducién. Fondo particular].

C. Argumentos de épera e zarzuela.

Aleluya do argumento de E/ barberillo
de Lavapiés. Finais do século xix.
[Reproducién. Fondo particular].

Aleluya coa Historia de Fausto y
Margarita en vinetas. Finais do século xix
[Reproducién. Fondo particular].

D. Publico dos teatros madrilefios.

«Madrid: los teatros y su publico». Gravado.
La llustracion Espanola y Americana
(Madrid), 1883. [Reproducién. Fondo
particular].

«Las aguilas del Real», por Mariano
Benlliure. Debuxo. Blanco y Negro
(Madrid), 7 de decembro de 1895.
[Reproducién. Fondo particular].

E. Portadas de zarzuela.

Portada da partitura de Dona
Francisquita de Amadeo Vives, Federico
Romero y Guillermo Fernandez Shaw.
Harmonia (Madrid, 1923). [Reproduccion.
Madrid, Arquivo da Sociedad General de
Autores y Editores].
Portada da partitura Luisa Fernanda de
Federico Moreno Torroba, Federico
Romero y Guillermo Fernandez Shaw.
Unién Musical Espafiola (Madrid, 1932).
[Reproduccién. Madrid, Arquivo da
Sociedad General de Autores y Editores.
Fondo Unién Musical Ediciones].

F. Figurines de zarzuela.
Marquesita, Figurin. Reverso: «Disefio de
Burgos hecho para Inés Rivadeneira en la

presentacion de El barberillo de Lavapiés.
Acuarela y tinta de Emilio Burgos, 1972».
[Fondo particular].

Lamparilla, Figurin de Emilio Burgos, para
reposicion de El barberillo de Lavapiés, de
Francisco Asenjo Barbieri, no Teatro de la
Zarzuela pola Compafnia Lirica Nacional
baixo a direccién de José Tamayo. 1972.
Acuarela e tinta. [Fondo particular].
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Durante séculos, as mulleres foron protagonistas
silenciadas na historia da musica. En Galicia, esta invi-
sibilizacién vese agravada pola escasa documentacién
colleitada e traballada ata o momento, pola falta de re-
cofecemento institucional e pola limitada presenza de
figu as femininas nos relatos oficiais da historiografia
musical. A exposicion Cantantes liricas galegas dos sé-
culos xix e xx. De Galicia aos teatros de Europa, América
e Africa —que decorreu no Colexio de Fonseca entre
0 4 de outubro e o 16 de novembro de 2024 e viaxou
logo (abril-maio de 2025) ao Centro Galego de Lisboa—
naceu como resposta a esta omision histérica. O evento
e este libro derivado do mesmo recuperan a memoria
e ponen en valor a dimensién vital e profesional de
vintetrés mulleres extraordinarias, emprendedoras, va-
lentes e protagonistas de éxitos internacionais, que, coa
conquista de infinid de de escenarios, contribuiron de
forma decisiva a proxeccion cultural de Galicia moi para
alén das suas fronteiras.
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