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Catedratica de Filoloxia Romanica da Universidade
de Santiago de Compostela, a figura de Mercedes
Brea constitue un referente internacional na

sua especialidade. Sobrancea, ademais, no
mundo académico por distinguidos méritos
tanto de xestién como de investigacion. Entre
outros cargos desenvolvidos, compre sublifiar
que foi vicerreitora de Profesorado, decana da
Facultade de Filoloxia e directora do Servizo de
Publicacions e Intercambio Cientifico. Coordinou
a Rede de Estudos Medievais Interdisciplinares,
gue convocou en suxestivos proxectos comuns

a medievalistas galegos especializados en
distintas areas (filoloxia, historia medieval e
historia da arte). E cabeza e corazén do Gl-1350,
grupo de investigacion competitivo e dinamico
que no que promove todo tipo de iniciativas
consagradas a filoloxia e literatura romanica
medieval. A través dunha estreita colaboracién
co Centro Ramén Pifeiro para a Investigacion

en Humanidades estimulada por Mercedes Brea,
Galicia e a universidade compostela téfense
situado na vangarda nos estudos de lirica galega
medieval, primeiro coa publicacién dos dous
volumes da Lirica Profana Galego-Portuguesa

e, seguidamente, coa creaciéon da Base de datos
MedB, que puxo ao dispor de toda a comunidade
cientifica o corpus completo informatizado das
cantigas profanas, proxecto no que Brea continua
a traballar de xeito infatigable e sempre con
espirito innovador. O seu maxisterio callou na
direccién de numerosas teses de doutoramento
e, como docente vocacional preocupada pola
transmision do saber, a sta entrega e dedicacion
€ unanimemente reconecida por infinidade de
promocioéns. Brillante e meticulosa, emprendedora
e decidida, calculadamente ousada, paciente

e xenerosa, Mercedes Brea recibe no presente
volume os traballos dunha parte dos seus

colegas e discipulos como testemuiio de afecto,
recofiecemento e gratitude & mestra e 4 amiga.
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Limiar

S ono felice e onorato di poter partecipare addirittura con una prefazione,
rispondendo all’affettuoso invito degli amici di Santiago, che ringrazio, a questo
omaggio della comunita scientifica internazionale a Mercedes Brea. Ma sono ancor
pitt imbarazzato poiché ¢ un onore che ¢ troppo pesante per le mie capacita davvero
inadeguate all'occasione. Davvero non me ne sento degno. Chiedo percio scusa fin da
ora a Mercedes se le mie parole saranno poche e misere rispetto al tanto che vorrei
dire, interpretando il desiderio di tutti i suoi amici. E chiedo ugualmente scusa a tutti
gli amici poiché certamente non saro in grado d’interpretare integralmente la stima,
I'affetto e la riconoscenza che tutti noi proviamo per Mercedes.

La prima cosa che mi si ¢ presentata alla mente ¢ perd che non ¢ possibile che
una persona giovane, attiva e forte come Mercedes sia destinataria di un omaggio che
in genere si fa in lode e quindi alla fine di una carriera. Con questo omaggio, allora,
io credo che la ringraziamo non solo e tanto per quello che ci ha regalato finora ma
soprattutto per quello che ancora ci dara.

Pensando a Mercedes la seconda cosa che si presenta alla mente ¢ che le sue
molteplici attivita e curiosita di studiosa e di docente sono qualcosa di piu del deside-
rio di ricercare e scoprire nuove verita, dettato da quella curiositas che rappresenta la
prima molla di ogni ricercatore, da Ulisse in poi. In Mercedes la ricerca e la volonta
di indagare, risolvere problemi, pubblicare testi, coinvolgere persone, istituzioni e stu-
denti nel suo lavoro rappresenta una vera e propria filosofia, un imperativo categorico,
per citare un grande filosofo tedesco: una filosofia di vita che ¢ una vera e propria
filosofia morale, praticata sempre con rigore e intelligenza acuta sia dentro sia fuori
I'universita, nel giudizio sul mondo e sugli esseri umani, con un’apertura, un equilibrio
e una generosita affettuosa e comprensiva tanto rara quanto preziosa.

Per questo Mercedes nel suo lavoro ha trovato lo spazio non solo per una ric-
chissima quantita di grandi lavori individuali che hanno segnato la storia della filolo-
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gia galega e romanza, ma ha saputo organizzare e promuovere una cosi straordinaria
e rilevante ricerca di gruppo, scoprire le qualita di tanti giovani, fondare insomma
una vera e propria scuola, anticipando e accompagnando la grande rivoluzione in
atto da qualche decennio anche nelle scienze umanistiche grazie anche agli sviluppi
dell'informatica. Il «Centro Ramén Pifieiro para Investigacion en Humanidades» ¢
stato per tutti i filologi romanzi europei un punto di riferimento fondamentale grazie
alle ricerche e all’attivita infedessa e rigorosa di Mercedes, che ha decisamente contri-
buito a renderlo un centro di avanguardia su piano internazionale, non solo sul piano
scientifico ma anche per la capacita di creare un ambiente in cui la partecipazione
affettuosa e entusiasta dei giovani al lavoro collegiale coinvolgeva ogni visitatore, ren-
dendolo partecipe di una comunita di pensiero, di studi e di affetti.

Mercedes con la sua attivita e la sua partecipazione sempre viva e acuta a ogni
impresa internazionale di rilievo (e io ne so qualcosa, avendone pili volte beneficiato),
con la sua capacita di stabilire rapporti con i colleghi di tutta I'Europa ha collocato ve-
ramente il galego e la sua amata Galizia al centro dell’Europa: al centro dell'interesse di
tutti gli studiosi europei di linguistica e filologia, non ponendo il problema del galego
e della sua letteratura come rivendicazione regionalistica ma dimostrandone guotidia-
namente, nei fatti, 1 valori europei, a partire dalla sua grande tradizione medievale, alla
quale Mercedes ha dedicato tanti lavori prima e dopo la monumentale edizione del
Corpus completo della Lirica profana galego-portuguesa. Una grande studiosa e una grande
organizzatrice di studi e di cultura, dunque: due qualita che si trovavano e si trovano
raramente riunite in una sola persona e che invece di Mercedes costituiscono la cifra
caratteristica, insieme alla capacita di capire subito quali siano 1 problemi piu rilevanti e
dove sia opportuno indirizzare gli sforzi di ricerca. Sono qualita che esaltano la qualita
della persona, ma che risultano tanto pitt importanti quando si uniscono ad altre qualita
che tutti sappiamo la contraddistinguono: 'amicizia, la lealta, il desiderio di essere utile
e di offrire opportunita di studio e di ricerca ai giovani, da qualunque paese provengano.
E’ con questa amicizia e affetto che abbiamo tutti partecipato alla miscellanea di studi
in suo onore: poca cosa rispetto al tanto che sul piano umano e scientifico Mercedes ci
ha dato e per cui io e noi tutti non saremo mai in grado di ringraziarla abbastanza, se
non augurandoci che un poco di tanto affetto si sia riusciti a trasmettere non solo col
nostro lavoro ma anche con la nostra amicizia che, alla fine, & probabilmente la cosa piu
preziosa, cio che sempre e comunque rimane, fra gli esseri umani.

ROBERTO ANTONELLI

Universita La Sapienza, Roma



Perfil biografico de Mercedes Brea

N amaior parte dos casos, a traxectoria profesional dunha persoa acostuma ser mais
cofiecida ¢4 traxectoria humana. No caso de Mercedes, o seu curriculum vitae
mostra a sua excelencia ao longo da sia vida académica. Tal vez poida ser interesante
presentar outro aspecto seu, tan importante como o primeiro, ou ainda mais.

Sei moi ben como é Mercedes, porque hai moitos anos que nos tratamos. Des-
pois de case cincuenta de amizade, poderfa contar numerosas experiencias que temos
compartido; algunhas delas téfoas tan presentes, que me parece que tiveran aconte-
cido antes de onte, ou ainda mellor, onte mesmo. Gustariame facelo, como tamén me
compraceria falarlles dos incontables momentos que temos vivido, porque demostra-
rian a sua sensibilidade e a sta excepcional calidade humana, pero prefiro que queden
para a intimidade de cada unha de nés e, ademais, porque é mellor non ocupar agora
un espazo reservado para os traballos de investigacion do volume. Nestas lifias pre-
tendo soamente mencionar alguns trazos da personalidade de Mercedes que poderin
corroborar todos cantos a tratan. A parte mdis intelectual xa se ve reflectida, dalgin
xeito, no seu curriculum, unhas paxinas mais adiante.

Mercedes foi unha das primeiras persoas que cofiecin, no ano 1967 cando che-
guei a Santiago, primeiro como compaiieira ¢ moi pronto como amiga. Como com-
partiamos case todo, enseguida tiven a ocasién de comprobar a sia incondicional
disposicién para axudar a resolver calquera asunto. Estaba sempre disposta a colaborar
no que fora, do mesmo xeito que o segue a facer agora, porque ¢ unha das persoas
mdis xenerosas que tefio tratado, dunha xenerosidade sen limites: axuda a alumnos,
a compaiieiros, a amigos ou a calquera que o precise sen pedir nada a cambio, guiada
por un lema que puxo en practica toda a vida: primeiro axudar aos demais, logo axudar
aos demais e despois de axudar aos demais, tal vez, en dltimo lugar, quédalle tempo
para pensar algo nela mesma. O tnico que desexa é que as cousas, ao final, se resolvan.
Se hai un xesto no que se evidencie esta actitude é o de ter sempre as portas abertas,
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no sentido literal e metaférico, de xeito que non € de estrafar vela no medio dunha
morea de xente ao seu redor que precisa do seu consello.

Aqueles primeiros anos universitarios foron cruciais na sua traxectoria profe-
sional, entre outras cousas, porque cofieceu ao noso mestre, D. Constantino Garcia,
unha das persoas que mdis ten influido na vida académica de Mercedes: nun primeiro
momento, como alumna dos dltimos cursos da carreira, aprendeu unha metodoloxia
novidosa da man deste profesor que vifia de Alemafia traendo unha visién cientifica
renovadora da Filoloxia Romadnica e unhas técnicas avanzadas para afrontar a docen-
cia. As materias que, como Director do Departamento, lle encomendou a Mercedes
durante eses cursos foron variadas e moi diferentes (literatura italiana, literatura occi-
tana, latin... ), o cal supufia un importante esforzo académico que ela sempre superou
coa improba capacidade de traballo que a caracteriza. Pero se hai algo que Mercedes
aprendeu e atesourou do mestre por riba de todo foi a vontade de crear escola. Ese foi
un trazo que ela puxo en prictica moi pronto, pois se os discipulos de D. Constantino
se contan por milleiros, os de Mercedes xa son tamén varios centos. E facil atopar a
moitos deles de cando en vez no seu despacho, loxicamente, non sé a aqueles —de
distintas xeraciéns que andan pola facultade— sen6n aqueloutros que traballan féra
de Santiago, féra do pais, moi lonxe incluso, e que non poden vir a Santiago sen
achegarse a facerlle unha visita, tanto para dar conta dos rumbos que colleron as stias
vidas como, sobre todo, para darlle unha mostra de carifio e de agradecemento a unha
mestra inesquecible.

Como Mercedes sempre gozou da confianza de D. Constantino e esta, natural-
mente, fol mutua, ademais da docencia encargoulle numerosas empresas relacionadas
co dmbito universitario, que naqueles momentos se querian pofier en marcha: a orga-
nizacién dos cursos de espafiol para estranxeiros, que naceron e se xestaron daquela
e que gozarian dun enorme éxito que dura ata a actualidade; a direccién do Servizo
de Publicaciéns da USC, no que deixou un profundo recordo polos moitos acertos;
a coordinacién da revista Verba, que o propio Constantino creara e que continda a
ter prestixio internacional e un longo etcétera. A sda capacidade e experiencia na
xestién acadada 6 longo deses anos, vironse plasmados nos numerosisimos Proxectos
de Investigacion obtidos, nos diferentes cargos universitarios ostentados e, mdis re-
centemente, na coordinacién da Rede de Estudos Medievais Interdisciplinares e na
direccién do seu grupo de investigacién, un dos mdis competitivos e dindmicos no
dmbito das humanidades.

A Mercedes endexamais lle importou «perder» horas e horas de investiga-
cién persoal, por térllelas dedicado 4 lectura e 4 correccién dos traballos alleos. A sta
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escola € tan vital que sempre ten tres ou catro teses a piques de defenderse, cinco ou
seis en fase de elaboracién e algunha mais empezandose, sen contar a ducia longa
delas dirixidas. Non ¢ infrecuente atopala lendo traballos incluso nas vacaciéns —ela
case nunca as ten, mellor dito tenas traballando—; ds veces, quédase ata altas horas
da noite, seria mdis axeitado dicir da madrugada, para rematar o que estea nas stas
mans: nunca se cansa de traballar porque o seu sentido da responsabilidade pédelle
co cansazo. Ten unha capacidade de traballo verdadeiramente extraordinaria. Antes
de rematar un congreso xa estd pensando na publicacién das actas e buscando a po-
sibilidade de organizar outro, sobre todo para que os discipulos e investigadores que
estdn iniciando a sta vida profesional tefian un mérito mdis, un escenario onde poder
ir amosando o resultado das sdas investigaciéns porque ¢ moi consciente de que é
necesario formar 4s novas xeraciéns e a esta tarefa dedicase en corpo e alma.

Mercedes foi desde sempre unha muller decidida, valente, que non se arreda ante
nada. No segundo curso da carreira xa daba clase aos de primeiro para mellorar o nivel
de latin e grego e, como polo xeral, os alumnos adoitaban ter bos resultados nos exames,
cada vez tifia mdis peticiéns das que podia atender. Xa daquela era unha excelente do-
cente, como saben moi ben os centos de alumnos que ten formado e que recordan con
carifio as sdas clases, conscientes de todo o que aprenderon nelas. Tamén é unha loita-
dora nata. Téfioa visto cen veces pelexarse cos responsables politicos ata facerlles com-
prender a necesidade de executar determinadas accidns. Cando lle toca defender un
proxecto faino sen descanso. Fixoo toda a vida e seguird a facelo mentres viva. Cando
foi decana da Facultade loitou para resolver os problemas que se fan presentando, que
non foron poucos, precisamente. Cando foi vicerreitora, o seu principal obxectivo era
resolver os problemas do profesorado e, cando os colegas a fan visitar, pedialles que a
acompafaran a tomar calquera cousa ripida: non queria perder nin un minuto, porque
sempre na sua cabeza bulia algin novo desafio que afrontar, pero, como tamén é moi
conversadora e sempre ten algo novo que comentar, nunca ten présa se hai que falar de
algo que paga a pena. Ainda neses casos de que non dispén de moito tempo posto que
vén dunha reunién e vai para outra, se antes pasa polo despacho e ten a alguén esperan-
do, os seus asuntos pasan a un segundo plano pola ansia de resolver os alleos.

Por preocuparse excesivamente do traballo, despreoctipase totalmente da sda
saude e deixa pasar as datas das consultas médicas, incluso das intervencidns cirrxicas
ata tal punto que non ¢ a primeira vez que fai esperar ao cirurxidn, co quiréfano pre-
parado. A sda politica é que os asuntos dos demais non poden esperar, pero os dela si.

Mercedes ¢ optimista especialmente nas cuestions académicas; antes como
alumna, fa recoller as notas —daquela eran unhas papeletas que os profesores deixa-
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ban nunha mesa do corredor—, como se fora tomar un aperitivo; certo que xa sabia
que a nota fa ser de matricula de honra. A sta confianza na sia capacidade profesio-
nal segue sendo igual de sélida agora, porque sabe que fai ben o seu traballo, porque
non deixa cabos soltos, nada para que o remende o azar. Por exemplo, cando solicita
un proxecto de investigacion, non recibe ningunha sorpresa cando lle vén concedido
(e digo que «lle vén» adxudicado porque ela é a que redacta as memorias, cubre os
papeis, organiza todo...). A concesion débese 4 calidade das propostas e tamén ao seu
prestixio, se ben é certo que deixa no tinteiro moitos méritos que poderia achegar: ela
é asi, cando se trata de axudar a outras persoas, non esquece nin o mdis minimo detalle
nos informes; cando o ten que facer para ela, si.

No referente 4 familia, sempre foi a columna vertebral; preoctpase por todos
e intenta resolver do modo mdis conveniente os problemas que poidan ter. O carifio
que eles lle tefien ¢, en xusta correspondencia, moi grande. Cando nas eleccién a reitor
Mercedes non resultou elixida —a USC perdeu unha boa xestora—, a nai levou un
desgusto porque era o primeiro «suspenso» de Merce, pero o que lle estrafiaba moito
era ver que ela seguia tan tranquila. E é que Mercedes actiia sempre do mesmo modo:
preséntase aos cargos, sabendo por experiencia que son cargas e, se non sae elixida,
dende ese mesmo momento xa sé pensa noutra tarefa pendente: o seu espirito univer-
sitario € auténtico desde calquera punto de vista.

Para rematar quero resaltar unha das cousas que mdis a definen: deixa todo,
absolutamente todo, para a tltima hora fidndose da sia capacidade, prepara as con-
ferencias no avién, ultima datos no tren ou no autobus, toma apuntamentos a noite
anterior no hotel... Entrega sempre a dltima os seus artigos, e non ¢ infrecuente que
estean esperando por ela para pechar a revista. Manda as solicitudes de redes, proxec-
tos de investigacion ..., no minuto final antes de que se peche a aplicacién, iso podo
aseguralo. Asi foi e asi serd toda a siia vida: nunca lle importou sacrificarse para que
as cousas funcionen mellor.

En fin... da sda calidade humana, dd boa proba o feito de que se reinan tantos
amigos para lle render a homenaxe que se merece. Son moitas as persoas que cos seus
traballos quixeron participar neste libro, pero son ainda moitas mais ds que lles teria
gustado facelo, cousa imposible porque entén, mdis ca un libro resultaria unha enci-
clopedia con varios volumes.

IsaBeL GONZALEZ
Universidade de Santiago de Compostela
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Proft. Mercedes Brea é Catedratica de Filoloxia Roménica na Universidade

de Santiago de Compostela. En 1972, licenciouse en Filosofia e Letras cun
brillante expediente académico que a fixo merecedora do Premio Extraordinario Fin
de Carreira e do Premio Nacional Fin de Carreira. En 1975, doutorouse en Filoloxia
Rominica, na universidade composteld, coa tese titulada E/ prefijo IN. Un estudio sobre
los anténimos en latin, dirixida polo Prof. Manuel C. Diaz y Diaz. Desde a época
tundacional da Facultade de Filoloxia, Mercedes Brea tivo ao seu cargo materias
de diversos ambitos cientificos, polo que conta no seu curriculum cunha dilatada e
recofiecida experiencia docente.

Coordinadora do grupo de referencia competitiva GI-1350 Romdnicas (Filo-
loxia, Literatura medieval), a Prof'. Mercedes Brea —tenaz mestra, acérrima defensora
da Romania académica e constante formadora de romanistas— dedicou toda a vida a
transmitir a sia experiencia e o seu saber con excepcional xenerosidade. Dirixiu con
indiscutibel profesionalidade case unha vintena de teses de doutoramento e ostentou
diferentes cargos na xestién universitaria composteld. Entre estes dltimos, é mester
destacar que foi Secretaria dos Cursos de Lengua y Cultura Espariolas para Extranje-
ros € do Instituto de Idiomas, Vicerreitora de Profesorado, Directora do Servizo de
Publicaciéns e Intercambio cientifico, Decana da Facultade de Filoloxia, Presidenta
da Comisién da Biblioteca Universitaria e da Comisién do Arquivo Universitario, e
Coordinadora de apoio 4 Investigacion nas Areas de Humanidades e Ciencias Sociais
e Xuridicas da USC. Un dos puntos mais salientibeis do seu CV ¢ a direccién e xes-
tién de recursos de I+D+i, 4mbito no cal destaca non s6 por ter sido IP de maneira
ininterrumpida de proxectos de investigacién estatais e autonémicos, senén tamén
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por coordinar a Rede de Estudos Medievais Interdisciplinares —financiada pola Conse-
llarfa de Cultura, Educacién e Ordenacién Universitaria da Xunta de Galicia— e por
participar en diversos proxectos internacionais, como a Accién COST 1871005 Me-
dioevo Europeo (Medieval Cultures and Technological Resources). Para alén das accidns
sinaladas, compre salientar que tamén colaborou activamente en diferentes comisiéns
de avaliacién e grupos de traballo autonémicos, estatais e internacionais relacionados
coa investigacion e coa docencia no ensino universitario (ACSUG, ANECA, ANEP,
AQU Catalunya, ACECAU, FECYT ou MIUR).

A sta extensa e sélida producién cientifica abrangue dous grandes campos te-
maticos: a Lingiiistica Romdnica e a Literatura Romdnica Medieval. Derivadas da sta
primeira etapa investigadora, asi como da sta colaboracién no grupo creado polo
Prof. Constantino Garcia para a recolla de material destinado 4 construcién dun ar-
quivo lexicogrifico da lingua galega, xurdiron as sias primeiras publicaciéns sobre
formacién de palabras, Xeografia Lingtistica e Morfosintaxe Romanica. Paulati-
namente, os seus intereses abrironse para a Literatura Medieval, que acabou por se
tornar un frutifero terreo de estudo. O nicleo fundamental da sta investigacién cen-
trouse na poesia galego-portuguesa, esencialmente a de cardcter profano, mais tamén
a relixiosa, prestando singular atencién 4 edicién critica de textos, aos estudos sobre
léxico trobadoresco e 4s relacidons intertextuais en d4mbito romance. Desta forma, as
suas reflexions sobre diferentes aspectos da producién poética galego-portuguesa e
occitana, asi como as sdas achegas sobre a narrativa breve, son, a dia de hoxe, lecturas
significativas e transcendentais.

Dende finais dos anos 80, a Prof'. Mercedes Brea percibiu ante litteram a im-
portancia que tifian as Humanidades Dixitais na creacién de novos entornos de inves-
tigacién e de difusion do coflecemento, polo que puxo todo o seu empefio na creaciéon
de recursos dixitais pioneiros, como son as bases de datos MedDB, BiIRMED e Pal-
MED desenadas e xestionadas no seo do Arquivo Galicia Medieval (Centro Ramén
Pifieiro para a Investigacién en Humanidades), do que ¢ coordinadora.

Na década dos 90, os froitos acadados neste campo consolidaron definitiva-
mente a sGa figura no dmbito internacional. Foi esta a época onde Mercedes Brea
aflanzou as sdas relaciéns con equipos de traballo punteiros, liderados, entre outros,
polos profesores Roberto Antonelli, Rocco Distilo ou Lino Leonardi. Como resul-
tado destas relaciéns, iniciou unha nova lifia investigadora centrada na anilise da
expresion das emocions na lirica romanica medieval.

Ora lingtisticos ora literarios, os traballos de Mercedes Brea destacan pola
adopcién dunha sélida metodoloxia comparatista e dunha perspectiva interdiscipli-
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nar, onde se combinan de maneira harmoniosa o un e o diverso. A producién cien-
tifica que se recolle nos seguintes epigrafes’ ¢ unha boa mostra desa vision filoléxica
romdnica que contempla o simple e o multiple, 0 homoxéneo e o dispar.

MicutL A. Pousapa Cruz
Universidade de Santiago de Compostela

1. Traballos en calidade de autora

1970
«Sobre “Maxina’», Gria/n.° 29, pp. 352-355.

1972
«Adiés Maria», Grial/n.° 37, pp. 344-352.

1976
«Prefijos formadores de anténimos negativos en el espafiol medieval», Verba. Anuario Galego
de Filoloxia 3, pp. 319-341.

1977

«La parasintesis en las Cantigas d’escarnho e de maldizer», Verba. Anuario Galego de Filoloxia
4, pp. 127-136.

«Palabras compuestas en Na noite estrelecida y Caminos no tempo de Ramén Cabanillas»,
in Homenaxe a Cabanillas no centenario do seu nacemento, Santiago de Compostela:

Secretariado de Publicaciones (USC), pp. 137-151.

1978
«Acerca de la posicién de en (<INDE) con respecto al verbo en las poesias de Guillem de
Berguedd», Verba. Anuario Galego de Filoloxia 5, pp. 411-414.

1979
«En torno a me- como primer elemento de una serie de vocablos con sentido negativo»,
Emetira. Revista de Lingiiistica y Filologia Cldsica 47/1, pp. 149-159.

1 Os traballos foron organizados cronoloxicamente en dous grandes bloques: publicaciéns en calidade
de autora e traballos desenvolvidos como coordinadora e/ou editora. Asi mesmo, incorporouse un
apartado final coas teses de doutoramento que dirixiu. Esta compilacién foi pechada en xaneiro do
ano 2016.
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1980
Anténimos latinos y esparioles. El prefijo IN, Santiago de Compostela: Secretariado de
Publicaciones (USC) [«Monografias da Universidade de Santiago de Compostela»,

n.° 56].

«Denominaciones gallegas de la hoja del pino», Verba. Anuario Galego de Filoloxia 7, pp.
51-74.

1981

«Otras denominaciones para “cabecera de finca’», Verba. Anuario Galego de Filoloxia 8, pp.
391-394.

«Sobre algunos descendientes gallegos de CAPVT: cadullo, cadabullo, etc.», in M. Cecilio
Diaz y Diaz (ed.), Primera Reunion Gallega de Estudios Cldsicos (Santiago-Pontevedra,
2-4 de julio 1979). Ponencias y comunicaciones, Santiago de Compostela: Servicio de

Publicaciéns e Intercambio Cientifico (USC), pp. 259-262.

1982
«Alvaro Cunqueiro en ABC en 1939» [en colaboracion con José Maria Folgar de la Calle], in
Homenaxe a Alvaro Cunqueiro, Santiago de Compostela: Secretariado de Publicaciéns

(USC), pp. 391-394.

1983
«Vai na eirar, Verba. Anuario Galego de Filoloxia 10, pp. 289-293.

1984
«Animales de referencia y animales de significacién en la lirica gallego-portuguesa», Boletim

de Filologia 29, pp. 75-100.

1985

«Formacién y caracteristicas del gallego», Revista de Filologia Romdnica 3, pp. 121-130.

«La estrofa V del descort plurilingiie de Raimbaut de Vaqueiras», in Ana M.2 Cano Gonzilez
et alii (orgs.), Homenaje a Alvaro Galmés de Fuentes, Madrid: Universidad de Oviedo-
Gredos, tomo II, pp. 49-64.

«Las preposiciones, del latin a las lenguas romanicas», Verba. Anuario Galego de Filoloxia 12,
pp. 147-182.

«Los versos gallego-portugueses del sirventés trilingtie de Bonifacio Calvo», in Jestis Montoya
Martinez e Juan Paredes Nufiez (eds.), Estudios romdnicos dedicados al Prof. Andrés
Soria Ortega en el XXV aniversario de la Catedra de Literaturas Romdnicas, Granada:

Secretariado de Publicaciones de la Universidad de Granada, vol. I, pp. 45-53.
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1986

«As aves na poesia galega de Rosalia», in Actas do Congreso Internacional de estudios sobre Rosalia
de Castro e o seu tempo (Santiago, 15-20 de xullo de 1985), Santiago de Compostela:
Consello da Cultura Galega-Servicio de Publicaciéns e Intercambio Cientifico (USC),
vol. II1, pp. 79-88.

1988

«Anotaciéns sobre o uso dos adverbios pronominais en galego-portugués», in Dieter Kremer
(ed.), Homenagem a Joseph Piel por ocasido do seuw 85° aniversdrio, Tiibingen: Max
Niemeyer, pp. 181-190.

«La utilidad de los textos romdnicos plurilingiies en la ensefianza de la Filologia Romdnica»,
in Dieter Kremer (ed.), Actes du XVIII' Congrés International de Linguistique et de
Philologie Romanes, Tiibingen: Max Niemeyer, tomo VII, pp. 260-269.

1990

«Dona e senhor nas cantigas de amor», Estudios Romdnicos 4, pp. 149-170 [posteriormente
publicado en Mercedes Brea (coord.), Estudos sobre vocabulario dos trobadores, Anexo
63 da revista Verba. Anuario Galego de Filoloxia, Santiago de Compostela: Servizo de
Publicaciéns e Intercambio Cientifico (USC), 2008, pp. 29-53].

«Sobre palabras compostas do tipo pararraios», Verba. Anuario Galego de Filoloxia 17, pp. 405-
414,

1991

«Aproximacién 6 estudio das palabras compostas», in Mercedes Brea e Francisco Ferndndez
Rei (coords.), Homenaxe ¢ profesor Constantino Garcia, Santiago de Compostela:
Servicio de Publicaciéns e Intercambio Cientifico (USC), tomo I, pp. 77-100.

«Con Giuseppe Tavani, en Compostela», Boletin Galego de Literatura 6, pp. 125-137.

«La particula gallego-portuguesa ar/er», in Homenaje a Alonso Zamora Vicente, Madrid:
Castalia, vol. I, pp. 45-57.

«Natureza e lingua», Natureza galega (febreiro-marzo 1991), pp. 51-152.

«Para un estudio comparativo del 1éxico gallego y asturiano» [en colaboracion con Constantino
Garcia], Lletres Asturianes 42, pp. 21-33.

1992
«Anotaciones sobre la funcién de los miscradores en las cantigas de amor gallego-portuguesas»,
Cultura Neolatina 52, pp. 167-180.

1993
«Cancioneiro», in Giulia Lanciani e Giuseppe Tavani (coords.), Diciondrio de Literatura
medieval galega e portuguesa, Lisboa: Caminho, pp. 113-115.
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«Cantiga», in Giulia Lanciani e Giuseppe Tavani (coords.), Diciondrio de Literatura medieval
galega e portuguesa, Lisboa: Caminho, pp. 132-134.

«Descordo», in Giulia Lanciani e Giuseppe Tavani (coords.), Diciondrio de Literatura medieval
galega e portuguesa, Lisboa: Caminho, pp. 213-214.

«El escondit como variante de las cantigas de amor y de amigo», in Aires Augusto Nascimento
e Cristina Almeida Ribeiro (eds.), Actas do IV Congresso da Associagio Hispanica de
Literatura Medieval, Lisboa: Cosmos, vol. IV, pp. 175-187.

«Le monde animal dans la lyrique amoureuse romane (projet de recherche)» [en colaboracién
con M.2 Elena Sinchez Trigo], in Gérard Gouiran (ed.), Contacts de langues, de
civilisations et intertextualité (I Congrés International de I'Association Internationale
d’Etudes Occitanes, Montpellier, 20-26 septembre 1990), [Montpellier]: Centre
d’Etudes Occitanes de 'Université de Montpellier, pp. 829-836.

«Locus amoenus», in Giulia Lanciani e Giuseppe Tavani (coords.), Diciondrio de Literatura
medieval galega e portuguesa, Lisboa: Caminho, pp. 422-424.

«Milagros prodigiosos y hechos maravillosos en las Cantigas de Santa Maria», Revista de
Literatura Medieval 5, pp. 47-61.

«Notas lingiiisticas de A. Colocci no Cancioneiro galego-portugués B» [en colaboracién con
Francisco Fernindez Campo], in Gérold Hilty (ed.), Actes du XX* Congrés international
de linguistique et philologie romanes. Université de Zurich (6-11 avril 1992), Tiibingen:
Francke, vol. V, pp. 39-56.

«Oratoria», in Giulia Lanciani e Giuseppe Tavani (coords.), Diciondrio de Literatura medieval
galega e portuguesa, Lisboa: Caminho, pp. 488-491.

«Plurilingiiismo», in Giulia Lanciani e Giuseppe Tavani (coords.), Diciondrio de Literatura
medieval galega e portuguesa, Lisboa: Caminho, pp. 554-557.

«Reminiscencias literarias no xornalismo cunqueiriano, vestixios da lirica trobadoresca en
El pasajero en Galicia», in Alvaro Cunqueiro. Actas do Congreso celebrado en Mondoriedo
entre os dias 9 e 13 de setembro de 1991, [Santiago de Compostela]: Xunta de Galicia,
Direccién Xeral de Cultura, pp. 571-587.

1994

«A propésito del prefijo des-», in Berta Pallares, Pedro Peira e Jests Sanchez Lobato (eds.),
Sin Fronteras. Homenaje a Maria Josefa Canellada, Madrid: Editorial Complutense, pp.
111-124.

«A voltas con Raimbaut de Vaqueiras e as orixes da lirica galego-portuguesa», in Elvira
Fidalgo e Pilar Lorenzo (coords.), Estudios Galegos en homenaxe ¢ Profesor Giuseppe
Tavani, Santiago de Compostela: Centro de Investigaciéns Lingiiisticas e Literarias
Ramén Piiieiro, pp. 41-56.

«Galegisch: Externe Sprachgeschichte», in Giinter Holtus, Michael Metzeltin, Christian
Schmitt (eds.), Lexikon der Romanistischen Linguistik (LRL), Tibingen: Max Niemeyer,
tomo VI/2 (“Galegisch, Portugiesisch. Gallego, Portugués”), pp. 80-97.
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«Galegisch: Grammatikographie und Lexikographie», in Giinter Holtus, Michael Metzeltin,
Christian Schmitt (eds.), Lexikon der Romanistischen Linguistik (LRL), Tiibingen: Max
Niemeyer, tomo V1/2 (“Galegisch, Portugiesisch. Gallego, Portugués”), pp. 110-129.

«Galego-portugués e provenzal, como alofonias, na Idade Media», in Xests Alonso Montero
e Xosé Manuel Salgado (eds.), Poetas aléfonos en lingua galega. Actas do I congreso.
Santiago de Compostela, abril de 1993, Vigo: Galaxia, pp. 57-74.

«Les animaux dans les poésies amoureuses des troubadours occitans», Revue des Langues

Romanes 98, pp. 403-443.

1995

A propos de Flamenca», in Jean-Pierre Darrigrand (coord.), L'amour courtois des troubadours
a Fébus. Flamenca. Actes des rencontres-communications de Image-Imatge 94 & Orthez,
Orthez: Per Noste, pp. 83-98.

«Colocci (Angelo)», in José Augusto Cardoso Bernardes e# a/ii (dirs.), Biblos. Enciclopédia
VERBO das Literaturas de Lingua Portuguesa, Lisboa: Verbo, pp. 1211-1212.

«El milagro de Teéfilo. Texto dramitico y texto narrativo», in Juan Paredes Nufez (ed.),
Medioevo y literatura. Actas del V Congreso de la Asociacion Hispanica de Literatura
Medieval, (Granada, 27 septiembre - 1 octubre 1993), Granada: Servicio de Publicaciones
(UGR), tomo I, pp. 415-428.

1996

«La fin'amor et les troubadours galiciens-portugais», Revue des Langues Romanes 100/1 pp.
81-107.

«Pai Gémez Charifio y el mar», in Carlos Alvar e José Manuel Lucia Megias (eds.), La
literatura en la época de Sancho IV. Actas del Congreso Internacional “La literatura en la
época de Sancho IV, Alcald de Henares, 21-24 de febrero de 1994, Alcala de Henares:
Servicio de Publicaciones (UAH), pp. 141-152.

«Tipos “marginales” satirizados en la lirica gallego-portuguesa», Cuadernos del CEMYR 4, pp.
13-33.

1997

«Aissi com dis us castellans: jen qué lengua?», in José Manuel Lucia Megias (ed.), Actas del
VI Congreso Internacional de la Asociacion Hispdanica de Literatura Medieval (Alcald de
Henares, 12-16 de septiembre de 1995), Alcald de Henares: Servicio de Publicaciones
(UAH), vol. I, pp. 365-379.

«Erase unha vez... hai oitocentos anos. As orixes da literatura galegar, Revista Galega do
Ensino 16, pp. 79-89.

«Las anotaciones de Angelo Colocci en el Cancionero de la Biblioteca Vaticana», Revista de
Filologia Romdnica 14, pp. 515-519.
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1998

A cantiga de amigo [en colaboracién con Pilar Lorenzo Gradin], Vigo: Xerais.

«Andamos fazendo danga, cantando nossas bailadas», Museo de Pontevedra 52, pp. 387-409.

«As cantigas da ria de Vigo», in Cantigas do mar. Homenaxe a Joan de Cangas, Mendinho e
Martin Codax, [A Corufa]: Fundacién Pedro Barrié de la Maza, pp. 77-104.

«Denominaciéns romdnicas do escaravello (geotrupes stercorarius .)» [en colaboracién con
Elvira Fidalgo], in Dieter Kremer (ed.), Homenaxe a Ramén Lorenzo, Vigo: Galaxia,
pp- 965-976.

«E werra i, mia madre, o meu amigo (Martin Codax, 91,5)», in Xosé Luis Couceiro Pérez e
Lydia Fontoira (eds.), Martin Codax, Mendifio, Johan de Cangas. Dia das letras galegas
1998, Santiago de Compostela: Servicio de Publicaciéns e Intercambio Cientifico
(USC), pp. 65-76.

«El vocabulario provenzal-italiano de Angelo Colocci» [en colaboracién con Francisco
Ferndndez Campo], in Giovanni Ruffino (ed.), A##i del XXI Congresso Internazionale di
Linguistica e Filologia Romanza. Centro di studi filologici e linguistici siciliani, Universita
di Palermo 18-24 settembre 1995, Tiibingen: Max Niemeyer, vol. IV, pp. 339-350.

«Estado actual das investigaciéns sobre lirica galego-portuguesa (o Arquivo Galicia
Medieval)», Revista de Lengua y Literatura Catalana, Gallega y Vasca 5, pp. 367-375.

Il progetto “Arquivo Galicia Medieval”: un archivio elettronico del medioevo galego-
portoghese» [en colaboracién con Viceng Beltran Pepi6 e Fernando Magin Muifioz],
in Lino Leonardi (ed.), 7esti, manoscritti, ipertesti. Compatibilitd informatica e letteratura
medievale. Atti del Convegno Internazionale (Firenze, Certosa del Galluzzo, 31 maggio - 1
giugno 1996), Firenze: SISMEL, pp. 17-32.

«Marifias e romarias na ria de Vigo», Revista Galega do Ensino 19, pp. 13-36.

«¢Marinas ou barcarolas?», in Actas do congreso O mar das cantigas, Santiago de Compostela:
Xunta de Galicia, Direccién Xeral de Promocién Cultural, pp. 301-316.

Martin Codax, Mendifio e Johdn de Cangas, [ Santiago de Compostela]: Xunta de Galicia.

«Narrativa breve provenzal, in Juan Paredes e Paloma Gracia (eds.), Tipologia de las formas
narrativas breves romdnicas medievales, Granada: Editorial Universidad de Granada,
pp- 165-184.

«Os santuarios 4 beira do mar», in Johan de Cangas, Martin Codax, Meendinho. 1200-1350,
Lirica medieval, Vigo: Xerais, pp. 70-76.

«Traducir “de verbo ad verbo” (El cédice Vat. Lat. 4796)», in Jacques Gourc e Frangois Pic
(eds.), Toulouse & la croisée des cultures. Actes du V Congreés International de I'Association
Internationale d’Etudes Occitanes (Toulouse, 19-24 aoiit 1996), Pau: Association
Internationale d’Etudes Occitanes, vol. I, pp- 103-107.

1999
«Cantar et Cantiga idem est», in Xosé Luis Couceiro (coord.), Homenaxe 6 Prof- Camilo Flores,
Santiago de Compostela: Servicio de Publicaciéns e Intercambio Cientifico (USC),
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vol. II, pp. 93-108 [posteriormente publicado en Mercedes Brea (coord.), Estudos
sobre vocabulario dos trobadores, Anexo 63 da revista Verba. Anuario Galego de Filoloxia,
Santiago de Compostela: Servizo de Publicaciéns e Intercambio Cientifico (USC),
2008 pp. 11-27].

«Coita do mar, coita de amor», in Rosario Alvarez e Dolores Vilavedra (eds.), Cinguidos por
unha arela comiin. Homenaxe 6 Prof. Alonso Montero, Santiago de Compostela: Servicio
de Publicaciéns e Intercambio Cientifico (USC), vol. II, pp. 235-248 [posteriormente
publicado en Mercedes Brea (coord.), Estudos sobre vocabulario dos trobadores, Anexo
63 da revista Verba. Anuario Galego de Filoloxia, Santiago de Compostela: Servizo de
Publicaciéns e Intercambio Cientifico (USC), 2008 pp. 235-248].

«De las “vidas” y “razds” a las rabricas explicativas», Estudios Romdnicos 11, pp. 35-50.

«Las “cantigas de romeria” de los juglares gallegos», in Santiago Fortufio Llorens e Tomas
Martinez Romero (eds.), Actas del VII Congrés de I'Associacic Hispanica de Literatura
Medieval (Castells de la Plana, 22-26 de setembre de 1997), Castellé6 de la Plana:
Publicacions de la Universitat Jaume I, vol. I, pp. 381-394.

«Os trobadores de Tabeirds», 4 Estrada. Misceldnea histdrica e cultural, pp. 151-155.

2000

«As Cantigas de Santa Marfa», in Dario Villanueva (coord.), Proxecto Galicia. Literatura, A
Corufia: Hércules de Ediciéns, vol I: A4 Idade Media, pp. 317-361.

«Das “popularisiende” und das “aristokratisierende” Register in den galego-portugiesischen
cantigas de amigo», in Thomas Cramer, John Greenfield, Ingrid Kasten e Erwin
Koller (eds.), Frauenlieder. Cantigas de amigo: Internationale Kolloguien des Centro de
Estudos Humanisticos (Universidade do Minho), der Faculdade de Letras (Universidade
do Porto) und des Fachbereichs Germanistik (Freie Universitit Berlin) Berlin 6.11.1998,
Apuilia 28-30.3.1999, Stuttgart: S. Hirzel, pp. 191-212.

«El panegirico del trovador en las cantigas de amigo», in Margarita Freixas e Silvia Iriso (eds.),
Actas del VIII Congreso Internacional de la Asociacion Hispdnica de Literatura Medieval.
Santander, 22-26 de septiembre de 1999, Santander: Gobierno de Cantabria-Consejeria
de Cultura, tomo I, pp. 399-410.

«Hacia una tipologia del milagro literario» [en colaboracién con Elvira Fidalgo], Criso/ 4, pp.
111-133.

«Introduccién 4 lirica galego-portuguesa», in Dario Villanueva (coord.), Proxecto Galicia.
Literatura, A Corufia: Hércules de Ediciéns, vol I: 4 Idade Media (M. Brea, coord.),
pp- 28-39.

«“Levantou-s'a velida”, un exemplo de sincretismo harménico», in José Luis Rodriguez (ed.),
Estudos dedicados a Ricardo Carvalho Calero, Santiago de Compostela: Servicio de
Publicaciéns e Intercambio Cientifico (USC), tomo II, pp. 139-151.
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«“E a vos aug son escondig comtar” (Judici d’amor, vv. 1387-88)», in Georg Kremnitz (ed.),
Le Rayonnement de la civilisation occitane & 'aube d’un nouwveau millénaire (6¢ Congres
International de I'Association Internationale d’Etudes Occitanes, 12-19 Septembre 1999),
Wien: Praesens, pp. 334-342.

2002

«Albas, albadas, alboradas, canciones de aurora... ;Un problema terminoldgico en la lirica
gallego-portuguesa?», in Eukene Lacarra Lanz (dir.), Amor, escarnio, linaje en la literatura
gallego-portuguesa, Bilbo: Servicio editorial (UPV/EHU), pp. 25-45 [posteriormente
publicado en Mercedes Brea (2005), «Albas y alboradas: sun problema genérico o
terminoldgico en la lirica gallego-portuguesa?», in Carmen Parrilla e Mercedes Pampin
(eds.), Actas del IX Congreso Internacional de la Asociacion Hispanica de Literatura
Medieval. (A Corufia, 18-22 de septiembre de 2001), Noia: Editorial Toxosoutos, vol. I,
pp- 99-125.].

«Cantiga de amor», in Claude Gauvard, Alain de Libera, Michel Zink (dirs.), Dictionnaire du
Moyen zfge, Paris: PUF, p. 213.

«D. Xosé Filgueira Valverde e as Cantigas de Santa Maria»,in Xosé Carlos Valle Pérez (coord.),
Memorial Filgueira Valverde. Estudo sobre lirica medieval galego-portuguesa, Pontevedra:
Universidade de Vigo-Citedra Filgueria Valverde, pp. 9-23.

«Denis I*», in Claude Gauvard, Alain de Libera, Michel Zink (dirs.), Dictionnaire du Moyen
AAge, Paris: PUF, p. 401.

«Fiction galégo-portugaise (Prose de)», in Claude Gauvard, Alain de Libera, Michel Zink
(dirs.), Dictionnaire du Moyen Afge, Paris: PUF, pp. 528-529.

«Religieux galégo-portugaises (Ecrits)», in Claude Gauvard, Alain de Libera, Michel Zink
(dirs.), Dictionnaire du Moyen jge, Paris: PUF, pp. 1196-1198.

«Santiago y Maria: el milagro del peregrino engafiado por el diablo», in Manuela Dominguez
Garcia, Juan José Moralejo Alvarez, José Antonio Puentes Romay e Manuel Enrique
Viazquez Bujin (eds.), Sub luce florentis calami. Homenaje a Manuel C. Diaz y Diaz,
Santiago de Compostela: Servicio de Publicaciéns e Intercambio Cientifico (USC),

pp- 591-607.

2003

«Aurelio Roncaglia (1917-2001)», Estudis Romanics XXV, pp. 502-505.

«Elementos popularizantes en las cantigas de amigo», in Carmen Alemany Bay ez a/ii, (edits.),
Con Alonso Zamora Vicente. Actas del Congreso Internacional La lengua, la Academia, lo
popular, los cldsicos, los contempordneos..., Alacant: Universitat d’Alacant, vol. II, pp.
450-463.

«Ginebra, un corazén dividido y un reino amenazado», in Dan Munteanu Coldn e Stelian
Oancea (coords.), Imdgenes y ficcion: 8 ideaciones clave en la cultura occidental. Tercer
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ciclo, Las Palmas de Gran Canaria: Gobierno de Canarias-Viceconsejeria de Cultura
y Deportes, pp. 145-163.

«Un “gran milagro” y sus versiones en las colecciones iberorromanicas de los Milagros de
Santiago», in Antonio Radl de Toro Santos e M. Jesus Lorenzo Modia (coords.),

El inglés como wocacion. Homenaje al Profesor Miguel Castelo Montero, A Corufia:
Universidade da Coruiia, pp. 93-100.

2004

«El desamparo amoroso en la lirica gallego-portuguesa», in Teresa Amado Rodriguez,
Concepcién Cabrillana Leal, Eva Castro Caridad, Cecilia Criado Boado ¢ Amelia
Pereiro Pardo (eds.), Tucundi acti labores. Estudios en homenaje a Dulce Estefania
Alvarez, Santiago de Compostela: Servizo de Publicacién e Intercambio Cientifico
(USC), pp. 219-229 [posteriormente publicado en Mercedes Brea (coord.), Estudos
sobre vocabulario dos trobadores, Anexo 63 da revista Verba. Anuario Galego de Filoloxia,
Santiago de Compostela: Servizo de Publicaciéns e Intercambio Cientifico (USC),
2008 pp. 137-147].

«Tradiciones que confluyen en las Cantigas de Santa Maria», Alcanate. Revista de estudios
alfonsies IV, pp. 269-289.

«Versiones iberorromanicas de los milagros de Santiago» [en colaboracién con Elvira Fidalgo],
in Juan Manuel Cacho Blecua e Maria Jesus Lacarra Ducay (coords.), Tipologia de las
[formas narrativas breves romdnicas medievales (I11), Zaragoza: Prensas de la Universidad

de Zaragoza-Universidad de Granada, pp. 183-211.

2005

«Cousir en la lirica gallego-portuguesa», in Rafael Alemany, Josep Lluis Martos e Josep
Miquel Manzanaro (eds.), Actes del X Congrés Internacional de I'Associacic Hispanica
de Literatura Medieval, Alacant: Institut Interuniversitari de Filologia Valenciana,
vol. I, pp. 425-439 [posteriormente publicado en Mercedes Brea (coord.), Estudos
sobre vocabulario dos trobadores, Anexo 63 da revista Verba. Anuario Galego de Filoloxia,
Santiago de Compostela: Servizo de Publicaciéns e Intercambio Cientifico (USC),
2008 pp. 149-165].

«Que gran coita d’endurar. Anotaciéns sobre o uso lirico de endurar», in Ana Isabel Boullén
Agrelo, Xosé Luis Couceiro e Francisco Fernandez Rei (eds.), As tebras alumeadas.
Estudos filolégicos ofrecidos en homenaxe a Ramdn Lorenzo, Santiago de Compostela:
Servizo de Publicaciéns e Intercambio Cientifico (USC), vol. I, pp. 527-529
[posteriormente publicado en Mercedes Brea (coord.), Estudos sobre vocabulario
dos trobadores, Anexo 63 da revista Verba. Anuario Galego de Filoloxia, Santiago de
Compostela: Servizo de Publicaciéns e Intercambio Cientifico (USC), 2008 pp.
167-180].
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«Textos discordantes no Cancioneiro da Ajuda?»,in Mercedes Brea (coord.), Carolina Michaélis
¢ o Cancioneiro da Ajuda, hoxe, Santiago de Compostela: Xunta de Galicia-Centro
Ramoén Pifieiro para a Investigacién en Humanidades, pp. 255-279.

«Un proyecto de edicién critica en el dmbito de la lirica medieval: el Cancionero de Juglares

gallegos», Incipit XXV-XXVI, pp. 67-85.

2006

«As memorias de familia de Marcial Valladares», 4 Estrada 9, pp. 7-23.

«Cantares de cando o amor era novo», culturagalega.org, Consello da Cultura Galega [en lifia:
http://www.culturagalega.org/imaxes/docs/doc_7489.pdf].

«Cantigas /v/ milagros en los cancioneros marianos del siglo XIII», in Pietro Beltrami, Maria
Grazia Capusso, Fabrizio Cigni e Sergio Vatteroni (eds.), Studi di Filologia romanza
offerti a Valeria Bertolucci Pizzorusso, Pisa: Pacini Editore, pp. 303-316.

«Uamiga et la senbor dans les cantigas de amigo», in Chantal Liaroutzos e Anne Paupert (dirs.),
La discorde des deux langages. Représentations des discours masculins et féminins du Moyen
zfge al ’AAge classique. Actes du Colloque International des 13-14 mai 2005, Université Paris
7, Textuel 49, pp. 103-124.

«Lhortus conclusus dans la poésie lyrique des troubadours», in Dominique Billy, Frangois
Clément e Annie Combes (eds.), Lespace lyrique méditerranéen au Moyen Age. Nowvelle
approches, Toulouse: Presses universitaires du Mirail, pp. 101-119.

«La nuit dans les troubadours galégo-portugais», Revue des Langues Romanes CX/2, pp. 363-
373.

«Los personajes de Flamenca, paradigma de la “fin'amor”», in Pilar Lorenzo (ed.), Los caminos
del personaje en la narrativa medieval. Actas del Coloquio internacional, Santiago de
Compostela, 1-4 diciembre 2004, Firenze: Edizioni del Galluzzo per la Fondazione Ezio
Franceschini, pp. 77-98.

2007

«D. Xosé Filgueira Valverde e a lirica galego-portuguesa», in Xosé Carlos Valle Pérez e
Xosé Fuentes Alende (eds.), Xosé Filgueira Valverde, 1906-1996. Un século de Galicia,
Pontevedra: Museo de Pontevedra, pp. 212-241.

«El didlogo entre los dos géneros amorosos de la lirica gallego-portuguesa», Estudios
Romdnicos 16-17, pp. 267-283 [posteriormente publicado na Revista Electronica de
Estudos Literdrios, Vitéria, s. 1, 2. 5,n.2 5 (2009)].

«La arquitectura interna de Flamenca», Medioevo Romanzo XXX, pp. 92-110.

«Las lenguas romdnicas en la Edad Media», in José Enrique Gargallo Gil e Maria Reina
Bastardas (coords.), Manual de lingiiistica romdnica, Barcelona: Ariel, pp. 121-145.
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2008

«De los lemosini a los siculi, Dante y Petrarca», in Corrado Bologna e Marco Bernardi (eds.),
Angelo Colocci e gli studi romanzi, Citta del Vaticano: Biblioteca Apostolica Vaticana,
pp. 245-266.

«Edicién impresa e edicion electrénica, ferramentas complementarias», in Manuel Ferreiro,
Carlos Paulo Martinez Pereiro e Laura Tato Fontaifia (eds.), A edicion da Poesia
Trobadoresca en Galiza, A Corufia: Baia Ediciéns, pp. 67-76.

«Las damas de antafio de Villon, recreadas por Cunqueiro», in Renata Londero (ed.), Entre
Friuli y Espaia. Homenaje a Giancarlo Ricci, Venezia: Mazzanti, pp. 31-45.

«Los estudios medievales en Espafia ante el EEES», Revista de Poética Medieval 20, pp. 189-
205.

«Missignora Beatriz”. Lembranzas de Raimbaut de Vaqueiras en Alvaro Cunqueiro», in
Esther Corral Diaz, Lydia Fontoira Suris e Eduardo Moscoso Mato (eds.), 4 mi dizen
quantos amigos ey. Homenaxe ao Profesor Xosé Luis Couceiro, Santiago de Compostela:
Servizo de Publicaciéns e Intercambio Cientifico (USC), pp. 85-94.

«Pesar e medir as palabras», in Mercedes Brea, Francisco Fernandez Rei e Xosé Luis Regueira
(eds.), Cada palabra pesaba, cada palabra media. Homenaxe a Anton Santamarina,
Santiago de Compostela: Servizo de Publicaciéns e Intercambio Cientifico (USC),
pp. 443-454.

2009

«Angelo Colocci e la lirica romanza medievale», in Furio Brugnolo e Francesca Gambino
(eds.), La lirica romanza del Medioevo. Storia, tradizioni, interpretazioni. Atti del
VI convegno triennale della Societa Italiana di Filologia Romanza (Padova-Stra, 27
settembro-1 ottobre 2006 ), Padova: Unipress, vol. II, pp. 615-626.

«De tal razon me vos venho salvar. Acepciones medievales de safvar(se) en la lirica gallego-
portuguesa», in Fernando Sanchez Miret (ed.), Romanistica sin complejos. Homenaje a
Carmen Pensado, Bern: Peter, pp. 289-308.

«Vds que soedes en corte morar, un caso singular», in Mercedes Brea (coord.), Pola melhor dona de
quantas fez nostro senhor. Homenaxe d profesora Giulia Lanciani, Santiago de Compostela:

Xunta de Galicia-Centro Ramén Pifieiro para a Investigacién en Humanidades, pp.
97-113.

2010

«Flamenca», in Antoni Rossell (ed.), E/ romdn de Flamenca. Novela occitana del siglo XIII,
Guadalajara (México): Ediciones Arlequin, pp. 9-55.

«Miraculum y exemplum en el Liber Sancti Jacobi», in Bernard Darbord (dir.), Typologie des

formes narratives bréves au Moyen Age, Paris: Presses Universitaires de Paris Ouest, pp.
159-170.
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«O mirandés, historia dunha resistencia», in Ana Maria Cano (ed.), Homenaxe al Profesor Xosé
Liuis Garcia Arias, Uviéu: Academia de la Llingua Asturiana, vol. I, pp. 423-429.

«O vocabulario como fio de cohesién na tradicién trobadoresca», in Mercedes Brea e Santiago
Lopez Martinez-Mords (eds.), Aproximacions ao estudo do wvocabulario trobadoresco,
Santiago de Compostela: Xunta de Galicia-Centro Ramén Pifieiro para a Investigacion
en Humanidades, pp. 9-19.

«;Para qué sirve la Lingiiistica romdnica en el siglo XXI?», in M.2 Carmen Alén Garabato,
Xosé Afonso Alvarez e Mercedes Brea (dirs.), Quelle linguistique romane au XXT siécle?,
Paris: UHarmattan, pp. 279-291.

2011

«José Filgueira Valverde (1906-1996)», in Marta Haro e Josep Lluis Martos (eds.),
Conmemoracion del 25 aniversario de la Asociacion Hispdanica de Literatura Medieval,
[Espana]: Asociacién Hispédnica de Literatura Medieval, pp. 185-187.

«Trobadores», in Roberto Antonelli, Mercedes Brea, Paolo Canettieri, Rocco Distilo e Lino
Leonardi (coords.), I/ lessico delle emozioni nella lirica europea medievale e un nuovo
database, [Roma]: Accademia Nazionale dei Lincei, pp. 20-24.

«Virtudes y vicios caballerescos a través del prisma de las cantigas de escarnio», in Marco Picat
e L. Ramello (eds.), Epica e cavalleria nel Medioevo, Alessandria: Edizioni dell'Orso,
pp- 55-75.

2012

«Alteraciones del esquema rimdtico en cantigas de mestria», Revista do Centro de Estudos
Portugueses 32 (n.° 47), pp. 15-38.

«Demonios travestidos de santos. El caso del peregrino engafiado por Satands», in Juan
Paredes (ed.), De lo humano y lo divino en la literatura medieval. Santos, dngeles y
demonios, Granada: Editorial Universidad de Granada, pp. 109-122.

«Los retos de la Lingtistica Romdnica en el siglo XXI», in Joan Veny e José Enrique Gargallo
Gil (eds.), La lingiiistica romanica al segle XXI. IV Jornada de I'Associacic d’Amics del
Professor Antoni M. Badia i Margarit (Barcelona, 23 d'octubre de 2009), Barcelona:
Institut d’Estudis Catalans, pp. 65-74.

«¢Monolingtiismo europeo o respeto al plurilingliismo?», in Tomds Jiménez Julid, Belén
Lépez Meirama, Victoria Vizquez Rozas e Alexandre Veiga (eds.), Cum corde et in
nova grammatica. Estudios ofrecidos a Guillermo Rojo, Santiago de Compostela: Servizo

de Publicaciéns e Intercambio Cientifico (USC), pp. 109-114.

2013
«La parodia (meta)literaria en la lirica gallego-portuguesa: el debate entre Abril Perez y

Bernal de Bonaval [B1072, V663]», in Johannes Bartuschat ¢ Carmen Cardelle de
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Hartmann (coords.), Formes et fonctions de la parodie dans les littératures médiévales. Actes
du colloque international, Ziirich, 9-10 décembre 2010, Firenze: Edizioni del Galluzzo
per la Fondazione Ezzio Franceschini, pp. 79-104.

«Lirica trovadoresca y relaciones familiares», in Antonia Martinez Pérez, Carlos Alvar
Ezquerra e Francisco J. Flores Arroyuelo (coords.), Uno de los buenos del reino. Homenage
al Prof. Fernando D. Carmona, San Millan de la Cogolla: Cilengua, 115-127.

2014
«Esquemas rimdticos y cantigas de refrin», in Paolo Canettieri e Arianna Punzi (eds.), Da:
pochi ai molti. Studi in onore di Roberto Antonellr, Roma: Viella, pp. 289-297.

2015

«A expresion da IRA nas cantigas de amor e de amigo», in Leticia Eirin e Xodn Lépez Vifas
(eds.), Lingua, texto, diacronia. Estudos de lingiiistica historica, Monografia 9 da Revista
Galega de Filoloxia, A Corufia: Universidade da Corufia, pp. 59-96.

«Filgueira investigador e divulgador do feito trobadoresco» [en colaboracién con Antonio
Fernandez Guiadanes e Xabier Ron], in Xosé Luis Cochén Tourifio e Laura Marifio
Taibo (eds.), Filgueira Valverde. Homenaxe. Quixose con primor e feitura, vol. XXXI dos
Cadernos Ramdn Pifieiro, Santiago de Compostela: Xunta de Galicia-Centro Ramén
Pifeiro para a Investigacién en Humanidades, pp. 133-148.

«Filgueira Valverde e a literatura galega medieval» [en colaboracién con Elvira Fidalgo],
in Anxo Tarrio Varela (ed.), Xosé Filgueira Valverde. Dia das Letras Galegas 2015,
Santiago de Compostela: Servizo de Publicaciéns e Intercambio Cientifico (USC),
pp- 23-51.

«Recursos en linea del Centro Ramén Pifeiro para la lirica gallego-portuguesa: MedDB,
BiRMED y PalMed» [en colaboracién con Antonio Fernindez Guiadanes], in
Lourdes Soriano, Helena Rovira, Marion Coderch, Gloria Sabaté e Xavier Espluga
(eds.), Humanitats a la xarxa: mon medieval / Humanities on the web: the medieval Word,

Bern: Peter Lang, pp. 185-203.

2. Traballos en calidade de coordinadora e editora
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Mercedes Brea e Francisco Ferndndez Rei (coords.), Homenaxe ¢ profesor Constantino Garcia,
Santiago de Compostela: Servicio de Publicaciéns e Intercambio Cientifico (USC),

pp- 77-100.
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Vivamos como galegos: identidade e lingua galega
como argumentos comerciais

CARMEN ALEN GARABATO
Universidade Paul-Valéry de Montpellier, D1PRALANG EA 739

En traballos anteriores, insistin, dentro do cadro teérico da escola de sociolin-
glifstica catalana e occitana, na importancia das representaciéns no proceso de nor-
malizacion sociolingiifstica da lingua galega, na falta de /ealdade lingiiistica dos seus
falantes asi como nos escollos da politica lingtistica institucional en Galicia (Alén
Garabato 2009, 2010). A lingua galega, ainda que maioritaria na Comunidade au-
ténoma (malia que a perda de falantes € importante, especialmente entre os mozos),
segue a ter en moitos casos un prestixio baixo e estd asociada coa pobreza e coa igno-
rancia e restrinxida basicamente 4s aldeas, 4s dreas mdis ou menos desfavorecidas das
cidades e os sectores nacionalistas mdis reivindicativos. A isto hai que engadir que as
relaciéns entre este tltimo grupo e os falantes nativos sempre foron problemiticas (cf.
Cabrera Varela 1994; Alén Garabato 2009). As campafias de promocién do galego,
lanzadas polos gobernos auténomos sucesivos foron recibidas con indiferenza e o seu
impacto foi probablemente escaso. Como se sabe, a lealdade lingiiistica cara a «propia
lingua» é menos importante en Galicia que en Catalufia e a lingua non parece ser un
elemento esencial da «identidade galega». Para Lépez Garcia o galego é unha «icona,
xa que funciona como un «factor de cohesién natural»:

El gallego puede ser hablado por casi toda la poblacién, pero esta uniformidad se
traduce paraddjicamente en que su papel como signo de identidad, de puro obvio,
no resulta ni problemitico ni tan apenas reivindicativo, al menos hasta fechas
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bien recientes [...] Como imagen que pervive més alld de objeto, la galleguidad
subsiste incluso desaparecido el gallego, segtin evidencian las comunidades gallegas

hispanohablantes de tantos paises americanos (Lépez Garcia, 1997: 101-102).

Por outra banda, é sabido que o uso da lingua galega non estd normalizado
no sector do comercio. Valentina Formoso, na sta tese de doutoramento, identificou
neste sector unha ideoloxia lingiiistica que, sen rexeitar frontalmente a lingua galega,
non a asume como un sinal de identidade (Formoso Gosende 2004: 569). Nin as
diferentes campafias desenvolvidas pola administracién auténoma (campafias publi-
citarias, elaboracion de dicionarios terminoldxicos...) nin as subvenciéns dadas para
impulsar as empresas a utilizar a lingua galega foron realmente eficaces: a falta de
demanda social é una das principais razéns invocadas para non usar o galego. Ade-
mais, as empresas que deciden empregalo, fano moitas veces de maneira ritual e limi-
tindose 6s paneis publicitarios. (Formoso Gosende 2004: 147). Pero, ainda que estas
campafias institucionais non tiveron as repercusions esperadas, hai que reconiecer que
polo menos contribuiron 4 posta en marcha dunha dindmica de exaltacién do «noso»
(0s nosos produtos, a nosa paisaxe...) ou do «nés» (galegos). As innumerables festas
dos produtos galegos (que en moitos casos levan o nome de «exaltacién de») son una
mostra deste rexurdir dunha identidade galega baseada no patrimonio.

Este artigo vaise centrar nunha campafia, non institucional, que tivo unha
grande repercusion en Galicia e nas redes sociais. Tritase da campafia publicitaria
Vivamos como galegos!" da cadea de supermercados Gadis, propiedade de Gadisa (Ga-
lega de Distribuidores de Alimentacién, SA? ). Gadisa (de capital maioritariamente
galego) di ter una unha vocacion baseada na proximidade cos clientes. A cadea ten
212 supermercados GADIS (cifra de 2012, http://www.gadisa.es/index.php?id=91)
e usa medios tradicionais de publicidade (folletos (en casteldn!), anuncios na prensa,
anuncios emitidos na Televisién de Galicia), pero vai ser nas redes sociais onde a
proximidade que proclama a empresa vai atopar una a expresién mdis eficaz. A orixe
desta campafia publicitaria atépase no éxito sen precedentes do anuncio Vivamos como
galegos transmitido pola Television galega no outono de 2007 e axifia repercutido nas
redes sociais mdis populares, converténdose asi en poucos dias nun fenémeno social
en Galicia e na didspora galega en Europa e América. Este primeiro anuncio foi

1 Campaiia realizada pola axencia de publicidade BAP CONDE.
2 Empresa de distribucion de alimentos establecida en 1985 e implantada en Galicia (a sda sede estd
situada en Betanzos, A Corufa) e, mdis recentemente, en varias cidades de Castela e Ledn.
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colgado en You Tube tanto pola empresa Gadis como polos propios internautas en
numerosisimas ocasiéns e foi visto por mdis de 2.000 persoas nun mes’® e por mdis
de 900.000 persoas ata agosto 2013. A isto hai que engadir as versiéns subtituladas
polos propios internautas en espafiol, en inglés e en portugués (vistas tamén por mi-
lleiros de persoas ). Segundo a axencia de publicidade BAP CONDE, a campaiia foi
a mais vista en You Tube na historia da publicidade espafiola‘. Dende entén, cada ano
pola mesma época, a empresa lanza un novo anuncio na TVG, agardado con grande
expectacién polos seguidores da campafia. Entorno a estes anuncios Gadisa edificou,
en pouco tempo e a baixo custo, un dispositivo publicitario complexo que conseguiu
captar a atencién do publico, combinando a presenza da marca no mundo real e no
mundo virtual e aportindolle 6 mesmo proximidade e convivialidade, interaccién e
modernidade. Estes anuncios, ademais de utilizar a lingua galega (o cal non ¢ excep-
cional, pero si pouco frecuente en Galicia no que respecta 4 publicidade comercial)
son un claro exemplo da utilizacién dunha identidade minoritaria na publicidade:
celebracién do pais e instrumentalizacién humoristica dos auto-estereotipos e dos
hetero-estereotipos.

O primeiro dos anuncios da cadea de supermercados foi sen dibida o que tivo
mdis éxito e no que se atopan os principais elementos que logo fan ser desenvolvi-
dos os anos seguintes. A partir dunha situacién de retorno dun mozo (emigrante?,
estudante?) o anuncio presenta as cualidades de Galicia (do pais e das stas xentes)
confrontdndoas 4s de «af féra» (representado no anuncio cunha escea en branco e ne-
gro —que contrasta coas cores vivas do resto do anuncio— nunha estacién de tren).
A emigracién serd o tema central do seguinte spot, que coincide coa crise. Nos anos
seguintes 0s protagonistas van ser os nenos, as avoas, os avos...

1. Convivialidade e proximidade

As redes sociais (Facebook, You Tube sobre todo, pero tamén Twitter e Tuenti)
foron a clave do éxito desta campafia xa que conseguiron por en relacién o espazo
virtual idealizado dos anuncios e o espazo real das cidades e vilas galegas: a empresa

w

Cfr. http://www.puromarketing.com/9/3817/como-galegos-gadisa.html

4 Pédense atopar estes anuncio no espazo YouTube de GADIS creado en 2008 (http://www. youtube.
com /usetr/supermercadosgadis/videos), e tamén en moitas contas de numerosos internautas. Hai que
dicir que os primeiros en pofier un anuncio Gadis na plataforma foron os propios internautas, xa en
2007.


https://translate.google.com/translate?hl=fr&prev=_t&sl=fr&tl=gl&u=http://www.youtube.com/user/supermercadosgadis/videos
https://translate.google.com/translate?hl=fr&prev=_t&sl=fr&tl=gl&u=http://www.youtube.com/user/supermercadosgadis/videos
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aproveitou por exemplo as redes sociais (asi como o seu 4/og) para difundir informa-
ciéns sobre as actividades do grupo e tamén sobre especticulos ou festas populares
(a miudo de tipo gastrondmico) ou sobre os casting para figurar nos anuncios da
marca. Unha das iniciativas publicitarias da empresa, que coincidiu cos primeiros
anos da crise en Espana, foi a campana Come neniiio que estds moi delgado, na que as
avoas (interpretadas por actrices non profesionais) ofrecianlle tortillas és estudantes
dos campus universitarios galegos. Ben implantada en Internet, a empresa solicita
constantemente a colaboracién do publico, que elabora incluso pequenos anuncios
cos slogans dos anuncios. A interaccién convértese asi nun elemento central: o «nds
galegos» convértese en definitiva no emisor e no receptor da campafia de publicida-
de. Asi, por exemplo, en novembro de 2011, os galegos no exterior que non podian
pasar as vacaciéns de Nadal en Galicia son incitados a filmarse nos seus lugares de
residencia berrando os slogans publicitarios da empresa e a depositar os seus videos
en You tube coa promesa da empresa de utilizar os mellores para o anuncio de Nadal,
de grande difusién en Internet.

Pero, a que tipo de consumidor se dirixen estes anuncios? Un estudo de 2004
mostrou que o 97% dos galegos mira a TV tédolos dias e que o 61% mira concre-
tamente a TV de Galicia, pero tamén que sete de cada dez galegos nunca usan a
Internet (Monteagudo e Bouzada s/d: 2). Esta campafia baseada en gran parte nas
redes sociais exclie entén automaticamente, polo menos, o 70% dos clientes poten-
ciais dos supermercados. Resulta evidente que o publico que estd no punto de mira
da empresa non ¢ o das «mulleres no fogar de menos de 50 anos» (publico da maioria
dos anuncios deste tipo), senén un publico urbano constituido de mozos e mozas con
estudios (xa que a mocidade rural ¢ menos propensa a mercar produtos frescos nun
supermercado da marca) que traballa e/ou estuda. Unha xeracion (a xeracion Net ou a
i-xeracion) que estd familiarizada co mundo virtual case desde o nacemento e que usa
a Internet habitualmente como instrumento de socializacién.

Asi, o tramado publicitario que Gadis creou ao longo dos anos sicalle proveito
a interactividade cos usuarios de Internet, sen agresividade e con contidos atracti-
vos. Os comentarios deixados por usuarios de YouTube tras ver os anuncios dan boa
conta do éxito desta campafa e da empatia que causou, como o mostran estes dous
exemplos®:

5 Optamos por transcribir estes comentarios tal e como aparecen na Internet.
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Zellghalast

Son galego hasta a médula nado e criado, vin como avanzaba a mifia terra nestes
anos. Os galegos somos asi, mundo. Benvidos a nosa terra.

Este anuncio non é un anuncio, e un documental da realidade de Galicia e das
xentes que habitan estes luares.

Gadis, demostra que conoce mellor que nadie as xentes desta terra con isto.
Demostra como somos os Galegos somos a nivel cultural, historico e gastronémico

(http://www.youtube.com/all_comments?v=3X6aTRstkws&page=1).

maikel garcia

Amin tamen ponseme a pel de galifia xD AMOTE GALIZA AMOTE E
DEFENDEREITE ATA O FIN viva galizaaaaaaaaaaaaaaa i love GZ,,,,,,COMO
en jalisia en ningures viva o vento a chuvia , o pulpifio , a empanada os
marisquifios etc VIVAMOS COMO GALEGOS GZ (http://www.youtube.com/
watch?v=3X6aTRstkws&feature=c4-overview-vl&list=PLCE703B4C23682327)

Conscientes da importancia da migracién (emigracién e retorno) no imaxinario
galego (e da sta relevancia en tempos de crise e de desemprego®), os creadores desta
campafia integran este fenémeno, que se converte incluso nun elemento central. A es-
tratexia é un éxito, xa que os galegos no exterior reciben con entusiasmo estes anuncios:

xatadagaliza

Como galego que ama a sua terra e suas xentes mais que a se mesmo. Como galego
que xa leva fora da sua terra por mais de 5 anos sen que pase un so dia, unha soa
noite sen que sofie coa mifia aldea, coa mifia xente: DEFENDAMOS O NOSO,
COIDEMOS A NOSA XENTE, A NOSA TERRA, A NOSA LINGUA.
FAGAMOS DE GALIZA UN PAIS SOLIDARIO E COMPARTAMOLO
CON TODO-LOS NOSOS COMPATRIOTAS ESPANOIS E EUROPEOS.
SENTAMONOS ORGULLOSOS DE SER GALEGOS E VIVAMOS

(http://www.youtube.com/watch?v=3X6aTRstkws&feature=c4-overview-
vi&list=PLCE703B4C23682327)

Maite Rosales

nunca conseguin explicarlle a xente o que sinto sendo galega e vivindo lonxe da
terra, a partir de agora, cando yo tefia que intentar explicar, ensefiareilles este video.
Non tendes nin un solo video que non me faga chorar, non sei se darvos as gracias
ou mandaros a «rafiala» ;D

apertas e seguide facendome chorar
(http://www.youtube.com/watch?v=3X6aTRstkws&feature=c4-overview-
vi&list=PLCE703B4C23682327)

6 Miis de 124 000 mozos galegos de 18 a 34 anos abandonaron a Comunidade auténoma entre 2002
e 2011 (Instituto Nacional de Estadistica, http://www.ine.es).


http://www.ine.es/
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O mesmo entusiasmo pode apreciarse nos descendentes de galegos, que se re-
cofiecen sen discusion nese «nos» celebrado nos anuncios:

FumaosLtAlex

Yo no hablo gallego, soy de madird, pero mi sangre es gallega, y cuando voy
alld de vacaciones, me da pena irme a madrid otra vez... VIVA GALICIA

(http://www.youtube.com/watch?v=3X6aTRstkws&feature=c4-overview-
vi&list=PLCE703B4C23682327)

klingon110
Cada vez que veo estos videos me siento mas orgulloso de la sangre que llevo y de

mis raices y de pertenecer a la diaspora que esta en Buenos Aires, VIVA GALICIA
(http://www.youtube.com/watch?v=d9TSQr5n9Qo&list=T LGg_emFifr5k)

Esta presenza da Galicia na didspora (que non é susceptible de facer a sdas
compras diarias nos establecementos da marca, excepto, posiblemente, durante os pe-
riodos de vacacions en Galicia) pode parecer paradoxal para unha cadea de supermer-
cados establecidos no territorio de Galicia e nas rexions vecifias. Pero tomar en conta
este factor contribue, sen dibida, 4 credibilidade e a empatia, xa que a emigracién é
un elemento central da identidade galega.

Nesta mesma lifia de empatia e de recuperacién do orgullo galego, que reforza
a pertenza a un «nds» activo e comprometido socialmente, estd o apoio explicito 4
iniciativa impulsada, entre outros, por unha asociacién chamada Garipano, que tifia
como obxectivo eliminar do dicionario da Real Academia Espafiola as acepciéns de
‘tonto’ e ‘tartamudo’ atribuidas 6 termo «galego» (en uso en América Latina): estes
dous significados desaparecerdn do dicionario no 2013. Este apoio ¢ una continua-
cién da iniciativa do grupo comercial que solicitara e que obtivo, en 2008, que a
palabra «greleiro / a», usada no seu primeiro anuncio para referirse as persoas (sobre
todo mulleres) que cultivan ou venden «grelos», fora introducida con este significado
no dicionario da Real Academia Galega. O grupo Gadisa explicdbao asi nun comu-
nicado de prensa:

A empresa de distribucién propuxo 4 institucion que aceptase esta palabra co
obxectivo de poier en valor unha parte importante dos agricultores e agricultoras
que se adica 6 cultivo dun produto tan tipico da gastronomia e da cultura de Galicia
coma o grelo.

GADISA recibiu o agradecemento da Real Academia Galega pola stia colaboracion
e interese demostrado polo idioma galego tanto na campafia de publicidade coma
na proposta feita no pasado mes de outono. [..]

(http://www.galiciadigital.com/noticia.3331.php)
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Unha das claves do éxito destes anuncios é que neles non hai ningunha in-
citacion a mercar nos supermercados Gadis (atopanse, é certo noutros anuncios da
empresa): o seu obxectivo é lexitimar a marca e gafiar a adhesién dos consumidores
(reais ou virtuais). A seducién basease aqui nos elementos identitarios (lingtiisticos,
etnogrificos, climdticos...), nas emocién (a familia,os nenos, os avos e as avoas, a emi-
gracién, a solidariedade, os efectos da crise econémica ...), e tamén no especticulo (cf.
a musica dos anuncios, ou as imaxes finais que retnen centos de persoas correndo e
berrando o slogan Vivamos como galegos...).

Os supermercados GADIS posicidénanse con esta campafia como establece-
mentos proximos e consensuais, e por iso os trazos da «galeguidade» que poderian ser
fonte de conflito estdn ausentes. Os temas desenvolvidos nos anuncios da campafa
son os que compofien o imaxinario ethnosociolingiiistico (Boyer 2003) galego, que,
en tanto que representacions comunitarias, son amplamente compartidos pola comu-

nidade:

* A celebracién de paisaxes (e algins monumentos), produtos, costumes
galegos, o mundo rural...

* A celebracién do cardcter galego: os galegos son simpiticos, optimistas,
solidarios, gustalles a boa comida, as festas e a familia (os vellos, os nenos),
son capaces de afrontar as adversidades e de realizar proezas inimaxinabeis. ...

Pero estes anuncios celebran tamén os estereotipos negativos dos galegos: os
galegos son indecisos, non se sabe nunca o que pensan e cando se lles pregunta algo
responden cunha pregunta...”

2. Alingua e aidentidade galegas

O papel xogado pola lingua galega na estratexia comercial da marca é menos
evidente, xa que o seu uso nun anuncio dirixido és consumidores novos e urbanos non
parece imponerse necesariamente. Estamos a falar de mozos que cofiecen a variedade
normativizada xa que estiveron escolarizados (parcialmente) en galego. Sen embargo,

7 Segundo Sangrador Garcia (1981) os galegos son vistos en Espafia como persoas que aman o seu
pais e a familia, supersticiosos, sinxelos, tranquilos, tradicionais, acolledores, relixiosos, pechados,
desconfiados, sensibles, sentimentais, timidos, tristes...
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como mostrou V. Formoso Gosende (2013: 28), o uso do galego depende da idade
e do hdbitat e as macro-enquisas realizadas durante os dez ultimos anos mostran
que o nimero de galegofalantes nativos diminuifu significativamente entre os mozos,
especialmente nas cidades. Por outra banda, como o amosaron A. Iglesias Alvarez e
F. Ramallo (2003), entre outros, a lingua ten un papel diferente na construcién da
identidade dos mozos galegos segundo sexan urbanos ou rurais: se entre os rurais a
lingua habitual é o referente identitario que os diferencia dos mozos urbanos galegos
(castelanfalantes ou galegofalantes da variedade normativa ou «libresca» ou do resto
de Espafa, para os mozos urbanos a lingua ¢ un elemento importante pero non fun-
damental da identidade galega, e o seu uso (ritualizado) sitdase xunto co folclore ou
a bandeira da comunidade. Un ultimo elemento a ter en conta ¢ o estado das repre-
sentaciéns sociolingiiisticas en Galicia, que non sempre é favorable 4 lingua galega e
que recentemente incluso se converteu nunha fonte de conflito social (cf. Alén Gara-
bato 2010). Sdbese que no imaxinario galego as representaciéns sociolingiiisticas son
ambivalentes e os estereotipos positivos (lingua do corazén, das raices auténtica...)
coexisten cos estereotipos negativos (lingua de pobreza, do pasado, groseira...).

A escolla do galego como lingua destes anuncios responde sen dubida ao des-
exo de sublifiar a proximidade e a autenticidade desta cadea de supermercados (fronte
as firmas estranxeiras), como o afirma o director da axencia de publicidade responsa-
ble das campaiias, A. Cortés:

Co anuncio queremos dicirlle 6s nosos clientes que os cofiecemos mellor que nin-
guén e que estamos en condicidns de satisfacelos, polo feito de ser una empresa
100% galega, e porque somos os que mdis establecementos temos. Fixémola produ-
cién da campafia integramente en galego porque pensamos que asi se mantén unha
homoxeneidade na comunicacién. Tamén insistimos en que as voces tivesen unha
fonética galega apropiada. [...], (http://www.vieiros.com/nova/61365/as-claves-
do-anuncio-galego-da-tempada).

Desta maneira expldtanse as representacions positivas da lingua galega e evita-
se todo o que pode provocar reacciéns negativas nos receptores. A «fonética apropia-
da» da que fala A. Cortés é consensual xa que a lingua que se escoita nos anuncios é un
galego que busca a «autenticidade» e non o galego normativo a mitido rexeitado pola
poboacién galegofalante, activa ou pasiva, pola sda artificialidade (cf. Alén Garabato
2010); pero os trazos estigmatizados das variedades orais (a saber a gheada e o seseo) es-
tin completamente ausentes nestes anuncios. A autenticidade estd asegurada por
medio do emprego (e a exaltacién) de expresions tipicamente galegas (dificiles ou im-
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posibles de traducir en castelin), como a expresién «Malo serd» (que se asocia 6 inglés
«don’t worry», e que se converteu no titulo dunha serie de mini-anuncios...). O cas-
telin de Galicia, parte integrante da identidade galega tamén se escenifica: asi por
exemplo no anuncio 7000 anos mdis podemos escoitar: «No doy hecho», ou «Las pa-
tatas esmagadas por favor!». Esta falta de rigor normativo non ¢é apreciada por algins
internautas gardidns da norma (que non parecen ser moi numerosos) que preferirian
que estes anuncios contribuisen tamén 4 normativizacion da lingua galega. Asi, as
interferencias (fonéticas, morfosinticticas, lexicais) frecuentes co casteldn, provocan
reaccions:

Taliesin

Non se di «temblar» que se di «tremar». Temos que coidar un pouco miis do galego.
(http://www.youtube.com/watch?v=Yz5QBLSPZNI)

wuhan8

non toleo ¢6 resultado, pero vamos, a intencién geda...

¢ os galegos BERRAMOS e berraremos, non gritamos (http://www.youtube.com/
watch?v=3X6aTRstkws)

Suso F. Acevedo

E non haberia alguén que fixese unha revisién lingtiistica, ho!? Ese posesivo sen
artigo 6 comezo xa manca o oido.

Unha boa idea mal traballada. (http://www.youtube.com/watch?v=qrM9IKN5Y-
PU&feature=c4-overview-vl&list=PLCE703B4C23682327)

Srtapepys

Unha mdgoa que non se axuste un pouco mdis ao galego normativo que, ao fin e ao cabo,
¢ 0 que deberian ter aprendido xa os nosos pequenos. Polo demdis moi ben. (http://www.
youtube.com/watch?v=qgrM9KN5Y-PUS eature=c4-overview-vliSlist
=PLCE703B4C23682327)

Algins internautas tamén acusan estes anuncios de empregar a lingua galega,
pero sen fomentar a lealdade lingiiistica. Asi nun comentario provocado polo anuncio
1000 anos mdis, que celebra, citindoos un por un os elementos da identidade galega (a
gastronomyia, a paisaxe e os costumes...) podemos ler:

laxe87
Olvidanse do mdis importante: pola nosa lingua!! O GALEGO! (http://www.
youtube.com/watchPv=3X6aTRstkws&list=TLGg_emFifr5k)
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Outro internauta lamenta que€ non s€ tefia feito un anuncio para promover a

lingua galega:

Flaik23

Cos tempos que corren non estarfa mal facer un anuncio destas caracteristicas co
eslogan Falemos como Galegos, pois si queremos vivir como galegos teremos que
empezar por ahi.

Nas reacciéns dos internautas, pédense apreciar tamén discursos identitarios
que demostran que ¢ posible sentirse galego ainda que (xa) non se fale a lingua: con-
tirmase asi o papel secundario xogado pola lingua galega na constitucion da identi-
dade galega:

efinacarrascodela

pos yo sy gallega y ablo espafiol ke pasa?

xdxd

Y esty muy orgulllosa = de ser gallega

Arriba galicia;j (http://www.youtube.com/watch?v=PwqzZWvVNNMS8)

Helena Ferndndez

Vexamos, non creo que por non falar galego non te sintas orgulloso de selo, xa que
hai moita xente que foi educada na fala casteld ou cuios pais non son galegos. Creo
que sentirse orgulloso de ser galego é algo mais grande que iso, algo moitisimo mdis
grande que se sinte por dentro, non cara o exterior, e para sentilo por dentro non

necesitas falalo. (http://www.youtube.com/watch?v=PwqzWvVNNMS)

gugulina
El gallego no se habla se es (http://www.youtube.com/watch?v=PwqzWvVNNMS).

3.  Conclusién

A campafia publicitaria Vivamos Como Galegos, é¢ un bo exemplo de respec-
to do que Charaudeau (1997) chama o contrato de comunicacion medidtica («contrat
de communication médiatique»), nun contexto de convivencia problematica de duas
identidades e de duas linguas. Os tres principios do contrato son respectados: princi-
pio de credibilidade (utilizacion dunha lingua auténtica, de personaxes (case) reais, de
situaciéns cotids...), o principio de captacion (tanto no mundo real como no virtual) e
o principio de espectdculo (plenamente conseguido nos anuncios da campafia: imaxes,
musica, cores...).
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Fronte a desconfianza de moitos mozos galegos cara 4 clase politica (crise eco-
némica, conflitos normativos, nacionalismo elitista...) os anuncios de Gadis ofrecen
un contido positivo, non-conflictivo, centrado nos elementos consensuais da identi-
dade galega na que se recofiecen a maioria deles ata o punto de esquecer que se trata
en fin de contas dunha estratexia dunha marca comercial e non dunha actividade
altruista...: tan s6 algunhas mensaxes en Internet fan alusién a esta realidade e 6s
conflitos sociais no seo da empresa.
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El «gato» de Boiardo’

CARLOS ALVAR
Instituto de Investigacion «Miguel de Cervantes»

Universidad de Alcald

1. Orlando y Balisardo

El combate de Orlando con el gigante Balisardo ocupa veinte octavas del libro
de Matteo Maria Boiardo (II, xi, 22-42). Gracias al minucioso relato contenido en el
Orlando Innamorato, sabemos que el mago, falso y ruin, vive en un puente y cuenta con
el apoyo de todo el infierno. El encuentro del paladin y del perverso traidor da lugar
aun combate de dimensiones épicas, batalla «aspra e feroce», con armas rotas, yelmos
que resuenan, mallas que caen al suelo o vuelan por el aire, escudos destrozados y
lorigas falsadas: en fin, golpes desmesurados. Cuando el gigante nota que sus propias
fuerzas decaen a causa de las numerosas heridas que le ha causado Orlando con Du-
rindana, recurre a sus artes magicas para transformarse: las armas rotas y esparcidas
arrojan fuego y llamas, y sobre ellas se produce una oscura humareda; tiembla la tierra
y la muralla vecina. El mismo Balisardo se va convirtiendo en demonio poco a poco:
la piel de bisonte; sobre cada oreja, un gran cuerno, el rostro horrendo y tan oscuro
que darfa miedo a cualquiera.

Este trabajo se ha realizado en el marco del Proyecto I+D+i del MINECO DHuMAR. Digizal
Humanities, Middle Ages &3 Renaissance. 1. Poetry. 2. Translation (FF12013-44286-P) de la Universidad
de Alcal4.
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E’ l'ale grande avea di papastrelo,

E le man agriffate comme uncino;

Li piede d’oca e le gambe d’ ocelo,

La coda longa comme un babuino;

Un gran forcato prese in man il felo,
Con esso vien adosso al paladino
Soffiando il foco e degrignando e denti,
Con cridi et urli pien d’alti spaventi®.

[y tenia alas grandes de murciélago, las manos ganchudas como garfio, los pies de oca
y las patas de pdjaro, la cola larga como un babuino. El fel6n tomé una gran horca con
las manos y con ella atacé al paladin, resoplando fuego y rechinando los dientes, con
gritos y alaridos acompafiados de grandes aspavientos].

El monstruo escapa al mar, perseguido por Orlando; se refugia en una nave, y al
entrar en ella, el sobrino de Carlomagno es atrapado en un lazo y hecho prisionero...
Brandimarte, que va tras los combatientes dard muerte a Balisardo y rescatard a su amigo.

Quiero detenerme ahora en la octava que acabo de citar, y en la traduccién
castellana de Francisco Garrido de Villena, publicada en Valencia en 1555.

2. Latraduccién de Francisco Garrido de Villena

No resulta ficil saber si Francisco Garrido de Villena era peor poeta que tra-
ductor, o viceversa. El caso cierto es que se esforzé en verter al castellano todo el
Orlando enamorado, aunque para ello se viera obligado a llevar a cabo los mayores des-
manes métricos y prosédicos, recurriendo con frecuencia a todo tipo de metaplasmos.
A pesar de todo, su traduccién vio la luz en Valencia en 1555, en casa de Juan de Mey,
y fue reeditada en Alcald, en 1577, por Hernin Ramirez; y en Toledo el afio 1581,
por Juan Rodriguez. La octava que acabamos de leer en italiano adquiere su nueva
apariencia en castellano:

Las alas de murciélago trafa,
como de onga las manos muy ligero,
piernas y pies de pato los tenia,

1 Utilizo la edicién de Antoni Tissoni Benvenuti y Cristina Montagnani 1999 (p. 1093). Sefialan estas
editoras el posible influjo de Dante, Inferno xxxiv, 46-50 y xxi, 31-33 y 131.
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de gato pau, cola, y es muy fiero.
Con un horcén en mano se venia
d’esta manera contra el cavallero,
la cara tiene horrenda y tan escura
que temerd cualquiera su figura.

Apenas sorprende que el uncino italiano se haya convertido en una «onza», aun-
que en la metamorfosis se pierde un verso casi completo, pues Boiardo no se referia
a la rapidez del felino, sino a la forma de las garras de este nuevo demonio. Tampoco
extrana demasiado que los piede d’oca e le gambe d’ ocelo se hayan fundido en «piernas
y pies de pato, sin que con ello aumente el aspecto temible de Balisardo, por mas que
la traduccién nos acerque de forma accidental a la descripcién que hace Dante del
«diablo negro», que se le presenta con «!’ali aperte e sovra i pi¢ leggero»*.

Llama mads la atencién que el abuino con su larga cola se haya transformado en
un «gato pau», que debemos considerar horrible y peligroso a la vez, aunque solo sea
por dar una equivalencia sinonimica al abuino, que como simio cinocéfalo representaba
todos los rasgos negativos de los monos y de los perros, perfecta encarnacién del diablo.

3. Gatos, monos y otros bichos

Covarrubias define el Gato paus como «un especie de mona con cola», y afiade:

Gato paus, gato Pablo; puede ser que como llaman a la mona Marta, llamasen a este
mono Pablo, o se hubiesen hallado de los primeros descubridores en alguna isla a la
cual pusiesen nombre san Pablo, como pusieron a otras Santa Maria y de los demas
santos. Lldimase en latin cercopitecos...’

La explicacién es poco convincente, pero en la definicién Covarrubias se ajusta
a los rasgos esenciales de la familia de los babuinos, por lo que podria aceptarse que el
susodicho gato no es mas que un tipo de mono, mis atin cuando el término babuino
no se documenta en espafiol hasta finales del siglo XVIII y su casi sinénimo papidn
no se recoge en el Corpus diacrénico del espariol*. Hay que aceptar, pues, que el animal

2 Inferno XXI, 33.

Covarrubias, s.v. Gato paus.

4 Las cuatro referencias existentes en el CORDE aluden a la romana «via del Babuino» y pertenecen a
Leandro Fernandez de Moratin y a Pedro Antonio de Alarcén. Consultado el 28.12.2015.

(98}
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era poco conocido en el siglo XVI, lo que podria servir de eximente en el delito del
traductor. Pero, ;por qué un gato?

Niermeyer encuentra dos acepciones del latin medieval para casfus: ‘gato ma-
cho’y ‘ariete, maquina de guerra®. Sin duda, derivan de esta polisemia distintas formas
conservadas en espafiol. Es evidente en el caso del felino. En cuanto a la «<maquina de
guerray, parece claro que ha desaparecido la denominacién con las transformaciones
en las técnicas bélicas y en las armas; sin embargo, en parte de la cornisa cantibrica
se denomina «gata» tanto a la ‘luciérnaga’, como a la ‘procesionaria’, de la que a veces
se especifica «coca gata» o «gata venenosa» . Parece, pues, que en origen casfus podria
aplicarse no sélo al felino, silvestre durante muchos siglos, sino también a algunos ti-
pos de orugas, y de esta acepcién derivarian otras metaféricas de origen animal, como
el aparato para elevar el coche’.

Por otra parte, hemos visto que Covarrubias definia el gato paus como «un espe-
cie de mona con cola». Otros vocabulistas del siglo XVI o comienzos del siglo XVII
dejan de manifiesto que Covarrubias no mentia al establecer la equivalencia®:

5 Niermeyer, 1984, s. v. cattus. En castellano medieval, gaza. (Cfr.. Kasten, L1 A - F. J. Cody, 2001,
s.v. gata); en occitano gata 'y cata, como la que causé tantos quebraderos de cabeza a los habitantes
de Toulouse durante la cruzada albigense, hasta que consiguieron quemarla (cfr. Martin-Chabot,
1961, vol. III, tirada XXXV); en francés, chat (aunque Greimas (1968) sub voce, indica que el origen
del término es incierto y remite al latin capsum ‘cofe’, hipétesis dudosa, pues no explicaria de dénde
procede la — ni la pérdida de la vocal final). Rey (1998) no dice nada al respecto.

6 Alvar 1995, vol. I, mapas 614 y 616. Las localidades en las que se han recogido las denominaciones
citadas son: Penilla (para ‘luciérnaga’) y San Vicente de la Barquera, Tanos, Helgueras, Udias, Mor-
tara de Piélagos, Villaverde de Trucios y Villacarriedo, para la ‘procesionaria’. Corominas (1974),
recoge las formas de «gata» y «gata de fueu» para la ‘oruga de la mariposa de la col’y la ‘luciérnaga’ en
Asturias (s. v. gato).

7 En latin el gato silvestre se denominaba féles, término que no ha dejado descendencia en las lenguas
romdnicas, salvo los cultismos. Para este tipo de metiforas animales, bastard con recordar el cldsico
trabajo de Gerhard Rohlfs 1979: 44-67. No encuentro analogfas que justifiquen una ampliacién de
significado, que pudiera llevar del mamifero a la miquina de guerra, que consistia en una proteccién
para cubrir a los zapadores que empujaban la estructura con ruedas.

8 Tomo los datos de Nieto Jiménez, L - M. Alvar Ezquerra 2007, s.v. gato. Las referencias correspon-
den a los siguientes léxicos:

Nebrija 1492: Elio Antonio de Nebrija, 1492, Lexicon hoc est dictionarium ex sermone latino in hispa-
niensem. Salamanca, s.1.

Nebrija Rec 1495: Elio Antonio de Nebrija, 1495, Introductiones latinae. Recognitio. Salamanca, s.i.
Nebrija 14952: Elio Antonio de Nebrija, [:14952], Dictionarium ex hispaniense in latinum sermonem.
Salamanca, s.1., s.a.

Alcala 1505: Fray Pedro de Alcald, 1505, Vocabulista ardbigo en letra castellana. Granada, JuanVarela.
Nebrija 1545: Elio Antonio de Nebrija, 1545, Dictionarium Aelii Antonii Nebrissensis iam denuo in-
numeris dictionibus locupletatum. Amberes, Jean Steelsius.
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Nebrija 1492: caebus, 1, por el gato paus, animal; cazus, , por el gato, animal conocido.
Nebrija Rec 1495: cercopithecus, 1, por el gato paus.

Nebrija 1495?: gato paus, cercopitecus, i, cebus, i.

Alcald 1505: gato paus, quérd allemén, curid al lemén.

Nebrija 1545: arcopetecus, 1, gato paus; caebus, gato paus.

Palm.Puer 1560: cercopithecus, gato maimén.

Landuc.1562: gato paus, ital., gato mamone; x., chat mamon; viz., monea.
Junius 1567: cercopithecus [ ...] gato paus.

Barr. 1570: gato paus, gatto mamone.

Perciv. 1591: gatopaus, a munkie; cercopithecus.

Decimator 1596: cercopithecus, gato paus.

Navarro 1599: cercopithecus, i, el gato paus o mona con cola.

Palet 1604: gatopaus, marmot, guenon.

Oudin 1607: gato paus, un marmot ou guenon.

Del listado se desprenden algunas conclusiones: para Nebrija (1492), el «gato
paus» no parece ser animal muy conocido, y su equivalente en latin, caebus ‘mono’, no
vuelve a ser recogido por ningun vocabulista posterior’. A partir de 1560 se encuentra
la forma «gato maimén» y sus equivalentes italiano y francés; es posible que el a/lemén

Palm. Puer 1560: Juan Lorenzo Palmireno, 1560, De wera et facili imitatione Ciceronis cui aliquot
opuscula studiosis adolescentibus utilissima adjuncta sunt. Zaragoza, Pedro Bernuz.

Landuc.1562: Nicolds Landucci, 1562, Dictionarium linguae toscanae. BNE ms 8431.

Junius 1567: Hadrianus Junius, 1567, Nomenclator omnium rerum propia nomina variis linguis explica-
ta indicans. Amberes, Cristébal Plantino.

Barr. 1570: Bartolomé Barrientos, 1570, Synonymorum liber liberalium artium. Salamanca, Simén
Portinaris y Matias Mares.

Perciv. 1591: Richard Percivale,1591, Bibliotheca Hispanica. Containing a Grammar, with a Dictionarie
in Spanish, English and Latine, gathered out of divers good Authors: very profitable for the studiousof the
Spanish toong. Londres, John Jackson.

Decimator 1596: Heinrich Decimator, 1596, Syfvae vocabulorum et phrasium sive nomenclator. Lei-
pzig, Michael Latzenberger.

Navarro 1599: Miguel Navarro, 1599, Libro muy itil y provechoso para aprender la latinidad. Madrid,
Imprenta Real.

Palet 1604: Joan Palet, 1604, Diccionario muy copioso de la lengua espafiola y francesa. Paris, Matthieu
Guillemot.

Oudin 1607: César Oudin, 1607, Tesoro de las dos lenguas francesa y espaziola. Paris, Marc Orry.

9 Posiblemente el término fue tomado de Aristételes, £¢bos ‘mono’, y adaptado al latin, pues no se
encuentra en los diccionarios habituales del latin cldsico o medieval, mientras que si aparece en los
de griego, como el Vocabolario della lingua greca, de Franco Montanari (2015). Aristételes dedica a los
monos el capitulo VIII del libro II de la Historia de los Animales (Cfr. Louis 1964, t. I.: 47-49), aunque

la informacion acerca del cebus es muy escasa.
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o al lemén de Alcald (1505) sea también esta misma forma, como veremos a continua-
cién. Sélo a finales del siglo XVI el «gato paus» es identificado como una ‘mona con
cola’. De ahi a la definicién de Covarrubias apenas quedan unos pocos afios.

4. Gato maimén y gato paus

Marco Polo al llegar a la tierra de Abasce se sorprende por la variedad de ani-
males que encuentra:

si anno leofanti: non ch’egli vi nascaro, ma vengonvi d’altri paesi. Nasconvi molte

E leofant heg , g p

giraffe e molte altre bestie, e si anno molte bellissime galline, e si anno istruzzoli

grandi quasi come asinie si anno molte altre cose, ch’a volerle tutte contare sarebbe

troppa lunga mena. Cacciagione e uccellagioni si anno assai, e si anno pappagalli
ellissimi e di piu fatte, e si anno gatti mamoni e iscimmie asai (Bertolucci-

bell di piu fatte, gatt Bertol

Pizzorusso 1994: 295).

Texto que Juan Ferndndez de Heredia vierte al aragonés pocos afios més tarde:

Et han muchos orifantes, no que nazcan en la tierra, mas duzen los hi de las yslas; et
han girafans et leones, leopardos, asnos, orssos saluages et de otras muchas bestias;
et han gallinas qui son muy bellas a veyer, et han strucgios muy grandes et papagays
et signes et gatos maimones, qui han quasi tal visage como hombre®.

La versién latina del Milione que tenia Cristébal Colén alude a los gatos paulos
y gatos maimones en este pasaje, y al margen el Almirante anoté «monos»'.

En efecto, la forma maimén deriva sin grandes cambios del arabe maimiin ‘feliz;
mono’ y se encuentra documentada en lenguas romdnicas desde época temprana: en
Génova, desde 1172%; en castellano, hacia 1400, fecha atribuida al glosario del Esco-
rial®, aunque hemos visto que Fernindez de Heredia utiliza la forma en la traduccién

10 Cfr. Nitti 1980: 58. Parece claro que el Gran Maestre no se basa en la misma version que hemos
reproducido.
11 Cfr. Gil 1992: 169 vy, para la autoria de la nota, p. xrvi1. El impreso castellano con la traduccién de

Rodrigo de Santaella no recoge el texto que nos ocupa.

12 Cfr. Cortelazzo, M. - Paolo Zolli 1980, s.v. gatto.

13 Corominas, DELC, s.v. mona. En el capitulo XL del Libro del cavallero et del escudero Don Juan
Manuel habla de este animal, aunque sin precisar: “Et otras bestias [ay] pequefias que cagan cagas
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aragonesa del libro de Marco Polo en el dltimo cuarto del siglo XIV'; en portugués en
el siglo XVI (gato meimao).

No sé si los monos eran denominados de este modo porque procedian del Ye-
men o Arabia Feliz, como asegura Corominas, o porque se trataria de un eufemismo
por el tabt del nombre, ya que el mono se consideraba animal diabélico, como quieren
Cortelazzo y Zolli, o por ambas razones. En todo caso, lo que si es seguro es que en
las formas drabes recogidas por Alcald, allemén y al lemén, se reconoce la raiz {ymn}
con la que se «expresa todo lo que es fausto o derecho, por oposicién a lo izquierdo o
nefasto, lo que dio nombre a dicho pais [ Yemen], pues queda para los otros semitas
en la direccién de la derecha cuando miran a oriente» . En fin, parece claro que por
haplologia de «<mamona» se pudo llegar a «mona» y que, por lo tanto, este «gato mai-
mon» es el cattus antecessor de los monos.

¢Y qué pasa con el «gato paus»?

En el Libro del Cavallero Zifar se alude a la gran hazafa que supuso al rey Ar-
turo vencer a un monstruo del lago de Lausanne: «Non se vio el rey Artur en mayor
priesa e en mayor peligro con el Gato Paul» (Gonzéilez 1983: 232; Wagner 1980:
215). Se trata, sin duda, del monstruo llamado «Cath Palug» o «Cath Paluc», en la
tradicién de los Mabinogion's, «Capalu» o «Chapalu» en los textos franceses: segin
algunas versiones, Arturo combatié contra €l, pero no pudo vencerlo y el animal aca-
b6 con el rey; sin embargo, otras versiones describen cémo tras un dificil combate,
Arturo consigui6é matar al monstruo. En recuerdo de la hazafia, el Monte del Lago,
cercano al lugar de los hechos, recibié el nombre de Monte del Gato".

Es evidente que en estos casos el «gato» es un monstruo diabélico, y resul-
ta 16gico ponerlo en relacién con otros seres perversos del mismo tipo que pululan
por la materia de Bretafia y en los libros de caballerias, entre los que destacan la

pequeiias, et de noche, a fuerga o con engafio, asi como ximios et adives et raposos et maimones et
fuinas et tessugos et furones et gardufias et turones, et otras bestias sus semejantes”. Los adives son
‘chacales’. (Agradezco a Juan Manuel Cacho Blecua la nota).

14 Para una versién abreviada de las vicisitudes del Milione en su compleja difusién por el occidente
europeo, cfr. Alvar 2012: 15-27.

15 Cfr. Corriente 1999: s. v. maimé.

16 La tercera triada del Libro Rojo de Caermarthen habla del Gato de Paluc como uno de los azotes de
Mon (Loth 1889, vol. 2: 249). También Jean d’Outremeuse, a finales del siglo XIV, presenta en su
Myreur des histors el combate de Ogier le Danois contra un «capalus» (era el afio 896).

17 El episodio se narra en L'Estoire de Merlin (Sommer 1979, vol. II: 441-444); cfr. la traduccion espa-
fiola de C. Alvar, Historia de Merlin, 2 vols. Madrid, Siruela, 1988 (el episodio en vol. 2: 372-376).
El Mont du Chat se encuentra en Saboya, junto al lago de Bourget.
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Bestia Ladradora, ya citada por el poeta gallego Fernand’Esquio (Alvar 1991: 31-51;
Lorenzo Gradin 2015: 118-161) y el Endriago del Amadis de Gaula (Marin Pina
2011: 307-331; Trujillo 2008: 789-818).

Conclusién

No es mi propésito seguir tras las huellas de esos seres monstruosos, pero si
que conviene recordar que la bestia Gaturas del 77ristdn de Leonis (Valladolid, Juan de
Burgos, 1501) aparece en otros textos del mismo ciclo como Bestia Ladradora: tras
combatir Tristin contra Lamarad en la Gasta Floresta, ambos caballeros hacen las
paces; cabalgan juntos hasta una fuente de agua fresca:

E ellos estando asi en la fuente, sintieron un gran ruido por el monte, que parecia
bl b

que el cielo se queria caer abaxo. E Tristin dixo a Lamarad:

—¢Qué puede ser esto que viene con tan gran ruido?

E ¢l dixo:

—Sabed, sefior, que esta es una bestia que ha nombre Gaturas, e es la més diversa

cosa de ver que ninguna otra bestia®®.

El cambio de nombre y su asociacién con un «gato» no puede ser casualidad:
raices como /Jeo-, que se asocia al ledn, o dragon-, vinculada con este animal sirven
para formar nombres de personajes en las novelas de caballerias (Leonistin, Leofor-
tes, Leonadel, Primaleén, Dragontino, Endriago, etc. Coduras Bruna, 2015: 270-71).
Quizés el adaptador del Tristdn de Leonis en 1501 se acordé del gato paus, pero para
entonces ya se habia lexicalizado la construccién y servia para designar un tipo de
simio, de manera que recurrié a un «neologismo» formado a partir de la raiz gaz-
y de un sufijo —uras que se encuentra en «aventura», «natura» y en «hechura», por
ejemplo, lo que podria contribuir a que la imaginacién se volviera hacia el antiguo
monstruo.

En fin, Francisco Garrido de Villena no puede ser acusado en esta ocasién de
«traidor». Ha traducido con exactitud exquisita un término que no se conocia en es-
paiiol, <babuino»; entendié perfectamente el significado y recurri6 a la expresién utili-
zada al menos desde el siglo XIV para aludir a los cercopitecos, inquietante mezcla de

18 El episodio y la descripcion del animal aparecen en el capitulo XLII de la edicién de Cuesta Torre
1999.



CARLOS ALVAR 61
El «gato» Boiardo

animales cinocéfalos y de seres temibles por su fuerza y su agresividad, que llegaban
de tierras poco conocidas.

Covarrubias, sin embargo, se inventé el origen del nombre y no estuvo fino al
sugerir que pudieron ser los primeros descubridores quienes lo atribuyeron al animal,
pues en realidad se trataba de simios del Viejo Mundo.

Y como en tantas otras ocasiones, la literatura suministré el referente necesa-
rio, a través de una aventura del rey Arturo cuyas raices se encontraban en el mundo
celta; pero la tradicién literaria no se pudo imponer por completo, pues en su camino
se cruzé con una realidad en la que se encontraba un animal esquivo, llegado a Roma
en torno al siglo III d. J.C., y al que se adjudicé un nombre que servia para designar
«bichos» raros, cattus; lo mas natural fue clasificar bajo la misma denominacién al
mono con cola, por su parecido fisico con el gato, y también por su agilidad. Como
en otros casos, la homonimia quedaba resuelta con especificaciones, y ahi fue donde
la tradicién literaria y la realidad encontraron dos caminos distintos, el nombre drabe
comun y el nombre propio de un monstruo celta.
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Ai follas, ai follas do verde pino: denominacions galegas
e portuguesas da ‘folla do pifieiro™

XOSE AFONSO ALVAREZ PEREZ
Universidad de Alcald (UAH)

Introducién

En 1980, ano de nacemento do autor destas lifias, saiu do prelo o nimero 7 da
revista Verba, que contifia entre as stas tapas o extenso artigo Denominaciones gallegas
de la hoja del pino, da autoria de Mercedes Brea, quen, encetando a terceira década da
vida, xa acumulaba un lustro de antigiiidade como doutora e algiin ano mdis de varia-
do labor docente na universidade de Santiago.

Ese artigo consistia nun exhaustivo estudo onomasioléxico das denominaciéns
galegas da folla do pifieiro, elaborado con apoio nos materiais recollidos nas enquisas
do Atlas Lingiiistico Galego (ALGa) —inéditos daquela e inéditos ainda no momento

1 O titulo deste traballo ¢, claro estd, unha refaccién do debatido incipiz (Beltrdn 2013) da cofiecida
cantiga de D. Dinis (http://cantigas.fcsh.unl.pt/cantiga.asp?cdcant=592&tamanho=17), inten-
tando conciliar o tema desta contribucién co fecundo e frutifero labor de Mercedes Brea no eido da
lirica medieval, que acabou por conformar o eixo central da sta carreira. As esixencias burocraticas
obrigan a deixar constancia de que esta contribucién foi financiada por unha axuda Ramén y Ca-
jal (referencia RYC-2013-12761) outorgada polo Ministerio de Economia y Competitividad do
Gobierno de Espana, e que se elaborou no seo do proxecto Frontera hispano-portuguesa: documenta-
cion lingiiistica y bibliogrdfica (FF12014-52156-R, Ministerio de Economia y Competitividad, 2015-
2017), do que son investigador principal.
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de redactar estas linas, trinta e cinco anos mdis tarde—, acompafiados dunha extensa
revisién de traballos lexicogrificos de todo tipo, labor dobremente meritorio, pola
variedade de fontes e porque non eran tempos de bases de datos e repertorios in-
formatizados que permiten localizar a referencia erudita en cuestién de segundos. A
pesar do titulo, o artigo de Mercedes Brea non se limitou 6 territorio galego, senén
que recolleu numerosa informacién sobre as designaciéns portuguesas para o referido
concepto, sobre todo no que respecta a Portugal setentrional.

Precisamente, a principal intencién da presente contribucién é completar a
informacién portuguesa, valéndose principalmente dos datos, tamén inéditos, do A#-
las Linguistico-Etnografico de Portugal ¢ da Galiza (ALEPG), acompanados por in-
formacién proveniente de diferentes obras lexicogréficas, algunhas delas recollidas
no Tesouro do Léxico Patrimonial Galego e Portugués (TLPGP). Deste modo, obterase
unha visién mais completa dos diferentes procedementos formais e semdnticos para
a creacién de designaciéns chamados en causa no espazo occidental peninsular. Enu-
merarei tamén algunhas formas galegas non recollidas en Brea (1980). Por tltimo,
farei algin breve comentario sobre a continuidade transfronteiriza dalgins elementos.

1. Complemento ds formas enumeradas en Brea (1980)

Antes de entrar en materia, é obrigado recuperar unha precisién xa apuntada
por Brea (1980: 51). Na lingua existen denominaciéns individuais para a agulla do
pifieiro e tamén designaciéns colectivas. Hai puntos onde a mesma forma dd nome
6s dous conceptos e territorios nos que hai diverxencias; do mesmo modo, poden
establecerse distinciéns entre a folla que estd na drbore, a folla verde, e a seca, que cae
6 chan, empregue en numerosas funciéns (por exemplo, estrume para os animais, uso
que estd na base dalgunha designacién). Na exposicion dos materiais que vén a seguir
prescindiuse destes matices, as poucas veces que se cofiecian; en particular, no que
respecta aos datos do ALEPG, tratironse conxuntamente as preguntas 1100 agu/ba
e 1101 caruma.

1.1. Un feixe de designaciéns portuguesas para a folla do pifieiro

Neste apartado comentaranse algunhas designaciéns portuguesas que comple-
mentan as indicadas no levantamento de Brea (1980), confeccionado nun momento
en que o cofiecemento do panorama dialectal portugués era bastante mdis precario.
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Coa excepcion parcial de franga, as formas citadas a seguir son exclusivas do territorio
portugués; a carta de exclusividade outérgase polo cumprimento simultineo de tres
criterios: a) ausencia na listaxe de Brea (1980); b) ausencia nas obras lexicograficas
antoloxizadas no Dicionario de dicionarios (Santamarina 2006-); ¢) ausencia nas locali-
dades galegas investigadas nas monografias incluidas no Zesouro do Léxico Patrimonial
Galego e Portugués.

Estas formas tefien en comin seren respostas minoritarias nas enquisas dialec-
tais, documentadas como maximo en tres ou catro puntos, se ben que a maioria sé se
rexistran nunha localidade. Repdrese na proximidade de moitas delas 4 fronteira con
Galicia, sen que se cofiezan paralelos no galego:

— Bica, bico: A forma bicas é hipax no ALEPG con este significado, pois uni-

camente se documenta no punto C3 (Mira, no distrito de Coimbra, se ben
que a catro escasos quilémetros do limite con Aveiro), xunto con outras
tres respostas. O escaso testemufio dialectal vese apoiado pola lexicografia,
xa que o dicionario Priberam define bica como «caruma seca», se ben que
coa restricién diatépica «Aveiro»; esta entrada seguramente é debedora da
inclusion da forma bica no exhaustivo relatorio de Basto (1916: 260), pro-
cedente do dicionario de Oscar de Pratt (1913) e documentada en Gafan-
ha (Aveiro). Porto Editora, en cambio, elimina todos estes matices e opta
por definir este termo simplemente como «caruma, sen engadir tampouco
ningunha etiqueta dialectal.
No que respecta 4 sua «parella», bico aparece nun punto de Coimbra do
ALEPG (Vila Pouca do Campo) e, en plural, en duas localidades da rede,
Canocho (Coimbra) e Moltalvo (Santarém). Ocupa, por tanto, unha drea
bastante ben definida e con continuidade con 4ica. A diferenza da anterior,
non aparece documentado o significado ‘folla do pinheiro’ especifico na
lexicografia portuguesa, ainda que o nexo semdntico ¢ ficil, a acepcién de
‘extremidade aguzada, punta’.

— Carapinha: Aparece, como resposta 4 pregunta 1101 (a designacién colecti-
va), en Pitoes das Junias, localidade de Vila Real lindeira coa Baixa Limia.
Non se documenta noutros materiais dialectais nin obras lexicograficas,
incluido Basto (1916). No que respecta 6 significado, podese establecer
doadamente unha conexién semdntica coa acepcion bisica («cabelo seme-
lhante 4 13, muito crespo e denso», Houaiss3), que derivou en significados
particulares como «tecido de 13 erizada» (Houaiss3).



66

CANTARES DE AMIGOS
Estudos en homenaxe a Mercedes Brea

— Carcunda: Documéntase nun Gnico punto de enquisa, situado no interior

do distrito de Setubal, alternando con outras respostas. A lexicografia non
axuda nesta ocasion, pois nin carcunda nin corcunda aparecen nos diciona-
rios con valores facilmente asimilables 4 agulla do pifieiro.

Chama: Tamén se rexistra apenas nun unico punto da rede, mdis afastado
desta vez, nunha localidade madeirense. Nos dicionarios non aparece nin-
gunha entrada en que chama tefia este valor; é verdade que hai rexistros de
chama e chamada como ‘brazado de lefia’ e de ai poderiase dar o salto, mais
non semella hipétese moi convincente. En cambio, e atendendo 6 valor se-
mantico basico, parece mdis tentadora a conexién con formas como faisca,
por usérense as agullas do pifieiro como combustible e botaren moitas chis-
pas. Posiblemente haxa que conectala coa forma sama, presente en varios
lugares de Portugal (véxase miis abaixo).

Charuga: Aparece unicamente na localidade de Santo André (Vila Real,
moi preto da fronteira galega). Parece 16xico pensar nunha variante palata-
lizada de saruga, voz algo mais frecuente, documentada na Madeira e nas
proximidades de Lisboa. Normalmente, saruga (do lat. siLiqua, “casca das
leguminosas”) significa ‘aresta, filamento dos cereais’, acepcién desde a que
¢ moi doado dar o salto semantico ata o concepto que nos ocupa.

C(a)ranga: Unico punto, nos Azores. Non ten ficil explicacién. Existe no
portugués rexional (Revista Lusitana X1, 301) a forma caranga ‘cabeza’, que
poderia relacionarse por ser a parte alta da drbore onde estd a folla. De
modo mais creativo, poderia chamarse en causa o verbo encarangar ‘perder
o movemento por accién de frio ou doenza’, quizais pensando en que extre-
midades como os dedos quedarian rexas por mor do frio, equiparadas, por
tanto, ds aguzadas e estiradas follas do pifeiro. Mais isto pertence 4 poesia
etimoldxica.

Feneiro: En Gido (Porto), a informante do ALEPG fala de feno para a caru-
ma, o conxunto de follas do pifieiro, e de feneiro para o elemento individual,
a agulla. Tritase dunha distincién moi interesante que pasa desapercibida
noutros materiais dialectais e na lexicografia, onde o feneiro é, fundamen-
talmente, o local que serve para gardar o feno. Ese procedemento creativo
fai lembrar dudas formas recollidas polo infatigable Anibal Otero, picaceiro,
unha mdis das numerosas derivacions sobre pica e pico (Otero 1967) ou

fasqueiro, sobre fasco (Otero 1976-1977).
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— Folhagem: Documéntase esta resposta na enquisa do ALEPG en Algoso,
pertencente 6 distrito de Braganza, pero xa mdis afastado de Galicia. Cém-
pre acaroar esta forma, por tanto, ds diversas denominaciéns xenéricas xa
comentadas por Brea (1980: 53 e seguintes): folla (do pino), rama (do pino),
pelo, fronza, frouma, etc.

— Frangulho: Na enquisa do ALEPG en Estrico (Viana do Castelo), de novo
no linde con terras galegas. Ainda que os dicionarios non recollen este ter-
mo, estd confirmado por Machado (1949: 83, apud TLPGP); xa o anuncia-
ra tamén Basto (1916: 263) na zona de Mongio, quen propufia como étimo
a forma fagulha (< lat. FacucuLa, diminutivo de FacuLA, ‘facho’). Haberia
que explorar a conexién con formas como o galego f{a)rangullas ‘migallas,
porciéns de algo que se desfai’.

— Franga: A forma franga, empregue normalmente en plural, adoita designar
a rama mdis alta dunha drbore, se ben que hai usos mdis especializados.
No campo semdintico que nos ocupa, emprégase para designar unha ‘rama
(normalmente miuda) do pifieiro’ —enquisa do ALEPG en Vilega (Aveiro)
e mais datos de Costa (1961: 274, apud TLPGP)- e tamén a propia agulla.
Esta ltima é unha acepcién claramente setubalense nos traballos do ALE-
PG, pois recolleuse nas localidades de Melides, Aldeia do Meco e Agua
Derramada, se ben que Nunes (1965: 133, apud TLPGP) tamén a docu-
menta na Madeira. Haberfa que pér en relacion franga(s) coas numerosas
formas do tipo ffonza citadas por Brea (1980: 54) que, en ultima instancia
remiten a un étimo latino colectivo FRONDEA.

— Garunhos: Nos materiais do ALEPG aparece unha tnica vez, en Boca da
Mata (Leiria), en alternancia con agulhas. Tratase dunha forma enigmatica
que non atopo documentada noutras obras dialectais ou lexicograficas.

— Grainha: En Cardosa (Castelo Branco), xa preto do limite co distrito de
Coimbra. En portugués, a grainka é o gran ou semente da vide ou tomates,
entre outras. Non hai rexistro nos materiais consultados do seu uso para a
folla do pifieiro. Un nexo de unién poderia pasar pola acepcién de ‘bagazo
das uvas, residuo do acio unha vez prensado’: o bagazo pode servir de estrume
ou de abono, e as agullas do pifieiro tamén son usadas con eses propésitos.

— Gravanha: Documéntase en dous puntos setentrionais: Moledo (Viana do
Castelo) e Soutelo (Braga). O Priberam e mais Houaiss3 recollen esa forma
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como entrada, coa definicién «caruma seca»; o Dic. Aberto e Porto Editora
son mdis precisos, xa que especifican que se trata dunha variante dialec-
tal da forma garavalha, por sia vez variante de maravalha. A mencionada
forma maravalha é transfronteiriza, documentada cando menos na Limia
Baixa (véxase Brea 1980: 57-58, quen tamén discute a etimoloxia).

— Junco: Aparece en dous puntos de enquisa na illa azoriana de Sdo Miguel,

onde existe, segundo se anota nos cuestionarios, o costume de estrar as fo-
llas do pifieiro no chan das casas no Nadal. Xa Basto (1916: 265-266) dera
conta da presenza da forma en S. Miguel e mais dese costume nas casas de
piso térreo, un uso confirmado nesa illa -Medeiros (1964)— e extensivo a
outras, p. ex. na Terceira — Dias (1982). A motivacién da designacién non
precisa de maiores esclarecementos, e é incluso sorprendente que non estea
mais estendida.

Moligo: Documéntase en dous puntos da rede do ALEPG do occidente
de Portugal, Murtinheira no distrito de Coimbra e Sobrado en Porto. A
drea adxudicada no estudo de Basto (1916: 266) é maior e s6 parcialmen-
te coincidente: Esposende (Minho), Maia e Foz-do-Sousa (Douro). Sal-
gueiro (1945: 90, apud Tesouro) amplia ainda esa zona, documentando a
resposta en Alij6 (Vila Real). Recéllese no Priberam e no Dicionario Aberto
cunha restricién diatépica Minko que, como se constata, é francamente
inadecuada, por insuficiente.

Sama: As enquisas do ALEPG permiten ampliar de modo notable as in-
dicaciéns de Basto (1916: 269), quen obtivera informacién do seu uso en
Torres Vedras, 6 norte de Lisboa. No referido atlas obtense como respos-
ta en Aldeia Galega e Pévoa de Penafirme (Lisboa), Gléria do Ribatejo
(Santarém) e Ferrel (Leiria); Nunes (1965: 132, apud TLPGP) estende a
sua presenza ata Madeira. Porto Editora e Priberam recollen esa forma, sen
maiores restriciéns temporais ou diatépicas. No que respecta 4 etimoloxia,
con moitas dibidas, Basto propuia a relacién con chama.

1.2. Unha manchea de designaciéns galegas para a agulla do pifeiro

Deixo anotadas algunhas denominaciéns que foron aparecendo durante a re-

daccién destas péxinas e que non estdn listadas en Brea (1980); valla para reiterar a

diversidade de procedementos existentes na lingua para dar nome a este concepto.
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Cosqueiro: A folla seca. Documentada por Rivas (1978) na Canicouva
(Pontevedra). A base cosco e outras formas relacionadas aparecen comenta-
das en Brea (1980: 63-64), se ben que non se inclien no indice. Polo xeral,
cosco designa unha ampla gama de envoltorios: a folla que cobre a espiga do
millo, a casca dos froitos secos, etc.

Espenuca, espenuxa. En Carré Alvarellos (1979).
Espicha: En Rivas (1978), que documenta esta forma en Lumiares.

Espinallo, espiriallo: A primeira forma, castelanizada, foi documentada en
Aranga por Couceiro e definida como «hoja del pino». A segunda aparece
no cofiecido dicionario de D. Eladio Rodriguez cun significado bastante
mdis particular: «<Ahumajo, hojas secas de los pinos caidas al suelo».

Fania: Documentada por Castro (2010) en Campolameiro.

Picaceiro: Documentado en Teis por Anibal Otero (1967), refirese 4 folla
seca.

Reza: Folla seca do pifieiro. Documentada en Sanguifieda (Mos) por Otero

(1960).

Xonza: Abénaa Eladio Rodriguez en Xove e recéllea Rivas (1978) nas
proximidades, en Galdo (Viveiro).

Zoupa: Folla seca do pifieiro. Contribucion de Anibal Otero 6 apéndice do
dicionario de Eladio Rodriguez. Procede de Paredes (A Caiiiza, Ponteve-

dra).

Algunhas notas sobre continuidades galego-portuguesas

Presento, sen dnimo de exhaustividade, algunhas notas sobre a continuidade

transfronteiriza de determinadas designaciéns, procurando completar as informa-

ciéns proporcionadas por Brea (1980).

v Algunhas respostas portuguesas comentadas en §2.1. estin documentadas

en puntos moi setentrionais de Portugal, sen que conste a existencia de paralelos uns

quilémetros mdis arriba, do outro lado da Raia. Carapinka recolleuse apenas en Pitdes

das Junias, en Vila Real, no limite coa Limia Baixa. Charuga, posible variante de saru-

ga, rexistrase unicamente na localidade de Santo André (Vila Real). Frangulho aparece
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na enquisa do ALEPG en Estrico (Viana do Castelo), se ben que outras obras dialec-
tais sinalan testemufios desta forma en Mongo.

v Brea (1980: 53) comenta algunhas designaciéns de base xenérica. Folla do
pino estd documentada nas localidades fronteirizas da Mezquita e Vilardevés (Ou-
rense) e Lubidn (Zamora). Xusto do outro lado da Raia, en Guadramil e Constantim,
as enquisas do ALEPG recollen a designacién folba do pinko. Pouco mdis abaixo, e
sempre dentro do distrito de Braganza, a forma usada en Langio e Algoso é folha.
Conférmase, por tanto, unha drea xeolingiiistica transfronteiriza ben definida.

Ainda que non ¢é exclusiva deste territorio, cinguindonos 4 drea fronteiriza que
nos ocupa, podemos distinguir no sueste ourensin, con extensién a Zamora, unha
presenza bastante notable das respostas rama e rama de pino (Brea 1980: 53-54): A
Gudifa, Baltar, Castrelo do Val e Cualedro (Ourense) e Hermisende (Zamora). En
Portugal ten moita vitalidade. Se ben que non se evidencia un contacto tan directo
coas formas galegas como o referido no pardgrafo anterior, si que hai puntos de en-
quisa do ALEPG bastante proximos das localidades galegas onde se rexistrou ese
concepto, como B¢13 (Ala/Corujas) e VR4 (Perafita). Curiosamente, os testemufios
portugueses de rama estin mdis concentrados na parte occidental do territorio, men-
tres que en Galicia non constan rexistros nesa zona.

v Cémpre detérmonos na forma frouma e variantes, denominaciéns moi fre-
cuentes no territorio galego, que «se extienden hacia el Sur hasta la frontera portu-
guesa, de Entrimo a Calvos de Randin, ademds del borde atlintico, mds o menos de
Oia hasta la desembocadura del Mifio» (Brea 1980: 55). O feito é que esa vitalidade
galega non ten parangén en Portugal; como veremos, existe a forma e existe continui-
dade areal, pero a presenza é moi escasa. Ningtn dos puntos de enquisa do ALEPG
recupera unha forma deste tipo. As informaciéns provefien doutras fontes dialectais:
Pereira (1970: 309, apud TLPGP) documenta a sta existencia no Soajo (freguesia de
Arcos de Valdevez, a unha ducia de quilémetros de Entrimo, unha das localidades
galegas onde se rexistra frouma); Bastos dd noticia dela en S. Gregério, aldea do con-
cello de Melgaco situada en tres dos seus lados a un escaso quilémetro da fronteira
con Galicia.

v No noroeste portugués, a forma pruma é unha resposta moi frecuente, como
se testemufia non s6 nas enquisas do ALEPG (catro puntos entre os distritos de Bra-
ga e Viana do Castelo), senén tamén en varias teses dialectais recollidas no TLPGP e
no propio Basto (1916: 268). En troques, en Galicia hai apenas un par de exemplos de
pluma [ pruma na provincia da Corufia (Brea 1980: 72) e s6 un con certa proximidade
d fronteira, o punto P-24 do ALGa (Sirdoma, Vigo), a unha vintena de quilémetros.
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v Basto (1916: 260) reflexionaba sobre a natureza fronteiriza da forma candeia.
Segundo escribia o médico, profesor e etnégrafo:

Ao registar éste voc. na Rev. Lus., XIII, 85, dei-o como usado nos “arredores de
Valeng¢a”, mas com um sinal de incerteza (?). E que eu ouvi-o em Tui (Galiza) a
gente das aldeias, e af alguém me dissera que também na margem portuguesa do
rio Minho se usava, mas, embora tivesse feito bastantes investigagdes para aclarar o
caso, nada logrei saber ao certo. E sei hoje tanto como entio.

En realidade, a drea galega é bastante mdis ampla do que se apunta no artigo
de Bastos. As enquisas do Atlas Lingiiistico Galego documentaron esa forma en tres
localidades pontevedresas —Vigo, Torneiros (O Porrifio) e Tomifio— e unha ouren-
s4, Xinzo de Limia. No que respecta 6 territorio portugués, non atopo testemufios da
forma con este significado, polo que segue vixente a incerteza de Basto.

3. A xeito de conclusion

Esta contribucién ofreceu algins complementos dispersos 6 artigo «Deno-
minaciones gallegas de la hoja del pino», publicado por Mercedes Brea en 1980.
A culminacién dos traballos de enquisa do Atlas Linguistico-Etnogrdfico de Portugal e
da Galiza (ALEPG) e a edicién parcial dos seus materiais permitiron acceder a nova
informacién sobre un dos dominios dialectais peor cofiecidos de toda a Romania.
Do mesmo modo, os importantes avances no tratamento informdtico das obras
dialectoléxicas e lexicograficas favoreceron o acceso a materiais ata agora inéditos
(caso do TLPGP) e facilitaron a recuperacién e organizacién da informacién (caso
de Santamarina 2006). Asi, e condicionadas polos estritos limites editoriais impostos
actualmente 6 formato de libro de homenaxe, estas lifias tentaron completar al-
guins aspectos do artigo de Brea (1980), que, non obstante, mantén totalmente a sta
vixencia.

Unha das achegas principais consistiu (§2.2) na indicacién de oito formas ga-
legas presentes na lexicografia galega e non incluidas en Brea (1980), ainda que si se
comentaran algunhas variantes. Non menos importante ¢ a relacién e comentario
de 16 tipos portugueses empregados para designar a agulla do pifieiro (§2.1). En
conxunto, estas novas formas, que se unen 6s 121 tipos incluidos no indice de nomes
de Brea (1980), enriquecen a diversidade formal e semdntica cofiecida na creacién de
designaciéns para o concepto que nos ocupa.
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Outra contribucién destas péaxinas consistiu nun breve comentario sobre
a distribucién xeolectal dalgunhas respostas no que respecta 4 fronteira galego-
portuguesa. Constatouse a existencia de diferentes perspectivas, desde a clara
continuidade entre as ddas variedades ata a existencia de tipos Gnicos que non son
cofiecidos do outro lado da Raia, ou apenas nas aldeas lindeiras.
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Ancora Lanquan li jorn ...,
fra struttura (il dobre?), stemmatica e senso

ROBERTO ANTONELLI

«Sapienza» Universita di Roma - Accademia Nazionale dei Lincei

Tutti i componimenti di Jaufre Rudel e la loro interpretazione complessiva, si
sa, sono stati oggetto di innumerevoli analisi e proposte, dando talvolta luogo anche a
polemiche aspre: memorabile quella fra Grace Frank e Leo Spitzer, da cui scaturi uno
dei saggi piu citati, affascinanti e condivisi sulla poesia di Jaufre e sulla lirica trobado-
rica in genere (Spitzer 1944).

In un saggio stimolato proprio dalle polemiche sull’interpretazione della poesia
di Jaufre, e in particolare di Languan /i jorn, Rita Lejeune, acutissima come sempre,
proponeva di ripartire da «certaines réalités, voire le texte lui-méme» (Lejeune 1979:
186), che a suo giudizio, del tutto condivisibile peraltro, era stato perso di vista. In
particolare Mme. Lejeune poneva in discussione la preferenza accordata da Alfred
Jeanroy al canzoniere C (Jeanroy 1915), sottolineando che «ce manuscrit se distingue
de tous les chansonniers occitans par le nombre d’'interventions, réfléchies et savantes
de 'amateur qui I'a copié» (Lejeune 1979: 191). Metteva quindi in rilievo 'importanza
della testimonianza dei manoscritti A e B, ritenendo inoltre che al v. 16 di C (= 23
di B, che riporta un ordine molto differente delle strofe, come gran parte dei mano-
scritti relatori, del resto), la lezione di B fosse preferibile in quanto /ectio difficilior. La
lezione di B sarebbe inoltre per la Lejeune confermata dall’essere piu rispettosa della
ripetizione in rima, che oltre a /onh al 4° verso, vedrebbe riproposto al secondo verso
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di ogni strofa, tranne la prima, I'intero sintagma amor de lonh, e non il semplice lonh,

come comunemente si riteneva (Frank 1966, I1: 62-67)': in entrambi 1 casi si determi-

na comunque una struttura ripetitiva bimembre che pot nella lirica galego-portoghese

sara definita come dobre’. Amor de lonk in tutti manoscritti € attestato infatti al secondo
verso di tutte le strofe tranne, oltre che la I, la ITI (secondo 'ordine di C M Ma S W ¢;
IV secondo quello di A B D a', cui per i primi due versi ¢ possibile associare DEIK, che

perd completano la strofa con i restanti versi, 3-7, desunti dalla strofa 6 in D, dalla 5 in

B e EIK, sempre seguendo l'ordine di B). Conseguentemente alle premesse, Rita Le-

jeune pubblicava l'intera canzone secondo 'ordine delle strofe e la lezione di B (che per

Jeanroy invece non aveva «aucune importance»: e si ricordi che per piu di quarant’anni

sara sull’edizione del maestro francese che la canzone verra letta).

Per chiarezza espositiva trascrivo la canzone secondo le edizioni Jeanroy e

Lejeune:

Jeanroy:

1

Lanquan li jorn son lonc en may

M’es belhs dous chans d’auzelhs de lonh,

E quan mi suy partitz de lay

Remembra'm d’un’amor de lonh: 4
Vau de talan embroncx e clis

Si que chans ni flors d’albespis

No'm platz plus que I'yverns gelatz. 7

1I

Be tenc lo senhor per veray

Per qu’ieu veirai 'amor de lonh;

Mas per un ben que m’en eschay

N’ai dos mals, quar tant m’es lonh. 11
Ail car me fos lai pelegris,

Si que mos fustz e mos tapis

Fos pels sieus belhs huelhs remiratz! 14

1 Cfr. Frank 1966: 64, ove la ripetizione ¢ classificata in entrambi i casi come /onh.
Ne rileva lesistenza gia in Jaufre Rudel, Roncaglia 1981: 15-16. Ancora fondamentali sul dobre le
osservazioni dell'indimenticabile C. Cunha (1955: 161-174), —poi in Estudos de poética trovadoresca.
Versificagio e ecddtica, Rio de Janeiro 1961, pp. 201-219, ristampato col titolo Estudos de versificagio
portuguesa (séculos XXX a XVI), Paris 1982 e, col titolo originario, Lisboa 1985-, e Ferrari 1984: 35-
58, sp. pp. 41 segg. e Ferrari 1993: 121-136, sp. 126.



ROBERTO ANTONELLI
Ancora Lanquan li jorn..., fra struttura (il dobre?), stemmatica e senso

1II

Be'm parra joys quan li querray,

per amor Dieu, I'alberc de lonh:

E, 'a lieys platz, alberguarai

Pres de lieys, si be'm suy de lonh: 18
Adoncs parral parlamens fis

Quan drutz lonhdas er tan vezis

Qu’ab bels digz jauzira solatz. 21

v

Iratz e gauzens m'en partray,

S’ieu ja la vey, 'amor de lonh:

Mas non sai quoras la veyrai,

Car trop son nostras terras lonh: 25
Assatz hi a pas e camis,

E per aisso no'n suy devis ...

Mas tot sia cum a Dieu platz! 28

v
Ja mais d’amor no'm jauziray

Sino'm jau d’est’amor de lonh,

Que gensor ni melhor no'n sai

Ves nulha part, ni pres ni lonh; 32
Tant es sos pretz verais e fis

Que lay el reng dels Sarrazis

Fos hieu per lieys chaitius clamatz! 35

VI

Dieus que fetz tot quant ve ni vai

E formet sest’amor de lonh

Mi don poder, que cor ieu n'ai,

Qu'ieu veya sest’amor de lonh, 39
Verayamen, en tals aizis,

Si que la cambra e1jardis

Mi resembles tos temps palatz! 42

VII

Ver ditz qui m’apella lechay

Ni deziron d’amor de lonh,

Car nulhs autres joys tan no'm play

77
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Cum jauzimens d’amor de lonh.
Mas so quieu vuelh m'es atahis.
Qu’enaissi'm fadet mos pairis
Qu’ieu ames e no fos amatz.

VIII

Mas so quieu vuoill m’es atahis.
Totz sia mauditz lo pairis

Qe'm fadet q’ieu non fos amatz!

Lejeune:

I

Lanqand li jorn son lonc en mai,

m'es bels dous chans d’auzels de loing,

e qand me sui partitz de lai
remembra'm d’'un’amor de loing:
Vauc, de talan enbroncs e clis

si que chans ni flors d’albespis

no'm platz plus que I'inverns gelatz.

11

Ja mais d’amor no'm gauzirai

si no'm gau d’est’amor de loing,
que gensor ni meillor non sai
vas nuilla part, ni pres ni loing.
Tant es sos pretz verais e fis

que lai el renc dels Sarrazis

fos eu, per lieis, chaitius clamatz!

III

Iratz e gauzens m'en partrai
qan veirai cest amor de loing,
mas non sai coras la'm veirai
car trop son nostras terras loing.
Assatz i a portz e camis!

E, per aisso, non sui devis ...
Mas tot sia cum a Dieu platz!

46

49

11

14

18

21
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v

Be'm parra jois qan i gerrai

per amor Dieu, 'amor de loing:

e, s'a lieis plai, albergarai

pres de lieis - si be'm sui de loing! 25
Adoncs, parral parlamens fis

gand, drutz loindas, er tan vezis

qu'ab bels [digz] jauzirai solatz. 28

v
Ben tenc lo Seignor per verai

per qlieu veirai I'amor de loing;

mas, per un ben que m'en eschai,

n'ai dos mals, car tant m’es loing... 32
Ai! car me fos lai peleris

si que mos fustz e mos tapis

fos pelz sieus bels huoills remiratz! 35

VI

Dieus, ge fetz tot qant ve ni vai

e fermet cest’amor de loing,

me don poder — gel cor eu n'ai -

Q’en breu veya I'amor de loing, 39
Veraiamen, en locs aizis,

Si ge la cambra el jardis

Mi resembles totz temps palatz! 42

VII

Ver ditz qui m'apella lechai

ni desiran d’amor de loing,

car nuills autre jois tant no'm plai

Cum jauzimens d’amor de loing. 46
Mas so qu'eu vuoill m'es tant ahis

q'enaissim fadet mos pairis

qieu ames e non fos amatz! 49

VIII

Mas so qu’ieu vuoill m’es tant ahis!
Totz sia mauditz lo pairis

Q’e'm fadet qieu non fos amatz!
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La lezione amor de lonh di B & condivisa anche dal ms E, nella variante (non
isolata in E) /'amar de lonh, mentre A D I K riportano alberc de lonh, in qualche modo
confermato da /’ostal de lonh di C M Ma R S Sg X X a' e. Si notera che nel caso
specifico Jeanroy abbandona il ms. base C per accogliere la lezione di A D I K, cio
che porta a un testo per la strofa IV (secondo l'ordine di B) che risultera identico an-
che nell’edizione rigorosamente lachmanniana di Giorgio Chiarini (1985: 90), dove
vengono individuate «con sufficiente chiarezza due fondamentali raggruppamenti di
codici nelle famiglie a/fa e beta». Accogliendo i rilievi della Lejeune sulla superiorita
di alfa, cui pertengono A B D E I K Sg, Chiarini sceglie I'ordine di A e B (i soli che
riportano sette strofe e la fornada finale). Chiarini presume inoltre, seppure con pru-
denza, I’ caffiorare» di un archetipo ai vv. 47 e 50 (accertamento ovviamente necessa-
rio a uno stemma lachmanniano «puro»), «ove si consideri irrinunciabile la correzione
adottata da Jeanroy» (Chiarini 1985: 88), atahis (vs tant ahis di A B, ais A), in effetti
del tutto superflua, malgrado le autorevoli opinioni contrarie. Se si potesse accogliere
lo stemma Chiarini rinunciando a ogni riserva riguardo alle contaminazioni che lo
stesso editore riconosce’, la supposizione della Lejeune al v. 23 (amor de lonh di B E
vs alberc de lonh e ostal de lonh degli altri codici) non avrebbe spazio: a una trasmis-
sione soltanto «verticale» la concordanza di A con D I K (magari rafforzata da osza/
di Sg, nell'occasione coincidente con gli altri del gruppo &eza), dovrebbe portare ad
affermare la sicura presenza di alberc in alfa, antecedente comune di ABD ETK
(Sg), con buona pace della lectio difficilior supposta dalla studiosa belga e delle ragioni
di struttura. Del resto ragioni di critica interna al senso e alla retorica del verso, nelle
diverse versioni (per amor Dieu l'amor de lonh vs per amor Dieu I'alberc de lonk / ¢, s'a
lieis platz, alberguarai/ pres de lieis [... ]), potrebbero essere sostenute con pari forza di
argomentazione.

I problema ¢ che la canzone ¢ stata palesemente oggetto di fitti interventi,
anche contaminatori, forse persino nei piani alti, e che il ragionamento della Lejeune
poggiava, si € visto, anche sulla constatazione che in tutte le strofe, tranne che nella
I e nella IV (secondo l'ordine di A B D a! seguito da Lejeune-Chiarini), al secondo
verso si ripete amor de lonh e non il solo /onk, addirittura ripreso per intero anche al

3 «Al di sotto della fitta trama delle contaminazioni, si distinguono con sufficiente chiarezza due fon-
damentali raggruppamenti di codici nelle famiglie alfa e beta» (Chiarini 1985: 86). E in realta se si
volesse addurre un caso di patenti contaminazioni e di tutti i possibili interventi dei copisti nella
tradizione di un testo, sarebbe difficile trovare esempi cosi limpidi come questo di Jaufre, tanto che,
con tutte le possibili cautele, ottimi servizi rende ancora la pur criticatissima edizione di Rupert T.
Pickens (1978), che di tutti 1 movimenti della tradizione da analitico conto.
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quarto verso nelle strofe finali VI e VII% a ribadire il /ei# motiv dell'intera canzone.
Con amor de lonh al 2° verso e lonk al 4 di ogni strofa, Jaufre propone al lettore una
struttura «tecnica» precisa che da un punto di vista logico-formale riesce difficile in
effetti pensare rotta in una sola strofa, denunciando un’incapacita o un’indifferenza
dell’Autore rispetto alla regolarita della propria stessa invenzione, che in effetti nella
pratica successiva a Rudel potra trovare diverse e non sempre rigorosamente simme-
triche forme di attuazione (ma Jaufre sembra appunto il primo e il problema degli
imitatori riguarda semmai anche le modalita con cui la sua canzone venne eseguita,
letta e trasmessa). Chiarini riconosce la brillantezza dell'ipotesi Lejeune per il v. 23
(Chiarini 1985: 95) e la validita dell’«argomento strutturale» ma ritiene anche questo
superabile:

Nel verso non manca, infatti, in assoluto il sostantivo amor, anche se inserito in
altro sintagma e separato da de Jonh: si potrebbe allora pensare a una scissione e
divaricazione dei componenti lessicali della formula in questa sede. Poiché inoltre
della formula amor de lonh si registrano due occorrenze nelle strofe sesta e settima,
una sua attenuazione compensativa in quella presente e centrale non compromette
irreparabilmente U'equilibrio strutturale. (Chiarini 1985: 96).

Per la verita, una volta accettata la validita dell'argomento strutturale e della
necessita di un suo equilibrio, le argomentazioni di Chiarini sembrano pit fragili di
quelle della Lejeune, che a mio avviso rimangono in piedi: indimostrabili fino in fon-
do quelle della Lejeune, proprio perché solo «strutturali», ma ben inquietanti, anche
dal punto di vista metodologico. Nulla impedirebbe infatti di pensare, per spiegare
I'indubbio carattere «minoritario» della variante amor de lonh (Chiarini 1985: 95) a
una qualche situazione determinatasi almeno in archetipo (varie le possibili ipotesi) e
diversamente registrate nella tradizione (del resto anche E con amar de lonh rimanda
a qualcosa di poco chiaro o strano, forse tradito nel comune subarchetipo).

Fin qui I'intervento Lejeune e la sua ricezione nella piti conseguente edizione
a lei successiva. Ma vorrei provare per una volta, visto il fascino della canzone e del
problema metodologico (struttura vs stemmatica?), a ragionare come se la Lejeune
avesse sicuramente colto nel segno e se dunque tutte le strofe, salvo la I, avessero
avuto al secondo verso l'intero sintagma amor de lonh. Cosa dire allora dell’'unico altro
caso in cui il dobre perfetto e «arricchito» (tanto da dare origine a talune varianti nella
lirica successiva) di Languan Ii jorn non viene osservato? Sarebbe accettabile tran-

4 Owvero quel che Ferrari (1984: 41 e 42n) definisce «ricco».
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quillamente la spiegazione della Lejeune secondo cui nella I strofa «'idée de I'amor
de lonh est amenée lentement, doucement, a la fin du 4°vers: c’est la mention des
auzels de lonh au 2¢ vers qui I'a fait surgir» (Lejeune 1979: 188). A rigore logico (non
immediatamente ecdotico, almeno di un’ecdotica non puramente formale), in questo
caso I'argomentazione Lejeune ¢ stranamente simile a quella con la quale anni dopo
Chiarini rifiutera la proposta riguardo al v. 23. Forse un’applicazione consequenziale
della propria proposta anche alla strofa I ¢ apparsa alla Lejeune eccessiva e, per cosi
dire, «metodologicamente scorretta», tanto da rischiare di inficiare anche il resto del
ragionamento.

Proviamo allora, come caso virtuale, di scuola, a farla noi. Cosa avverrebbe della
strofa I? Sarebbe impossibile immaginare una struttura formalmente e semantica-
mente perfetta con amor de lonh al v. 2? In realta no, anche considerando le aporie, le
difficolta di traduzione (a volta i veri e propri errori, sui quali non mi soffermo), cui ha
dato origine la struttura di I secondo la lezione tradita da tutti i codici. Supponiamo
dunque un’inversione fra il v. 4 attuale, secondo la testimonianza di tutti i manoscritti,
e il v. 2, determinatosi nell’archetipo, magari per I'indubbia difficolta interpretativa
cui l'ordine originale dava luogo, o per altra condizione dell’originale:

Lanquan li jorn son lonc e may
remembra-m d’un’ amor de lonh

e quan mi suy partitz de lai,

m’es belhs dous chans d’auzelhs de lonh:
vau de talan embroncx e clis,

si que chans ni flors d’albespis

no-m platz plus que l'inverns gelatz.

La difficolta di spiegare perché I'lo poetico vada di «talan embroncx e clis»
dopo il «dous chans d’auzelhs de lonh» ¢ facilmente superabile con una diversa
punteggiatura e supponendo un passaggio argomentativo implicito (quello che a
monte potrebbe aver causato I'inversione): dal piacere/conforto causato dal canto
degli uccelli lontani (non «di lontano»), conseguente all’essere portatori in sé del
ricordo lontano, alla malinconia percio stesso immediatamente insorgente.

Anche in questo caso ovviamente non ¢ possibile dimostrare nulla, ma fra tante
varie e anche strane proposte cui ha dato luogo la tradizione di questa straordinaria
canzone, neppure questa forse andava taciuta, anche per le conseguenze che porte-
rebbe sul piano ecdotico (dimostrazione sicura di un errore in archetipo) e anche
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interpretativo: problematiche e problemi non nuovi peraltro per una canzone che in
una versione molto probabilmente lontana dall’archetipo, quella leggibile come «spi-
ritualistica» (ma & ben opinabile) di Jeanroy (e di C), ¢ stata interpretata ed esaltata
dal grande Leo Spitzer, determinando un intero percorso della critica trobadorica,
ben diverso, a ben vedere, da quello fruibile secondo la versione del ramo a/fa e delle
edizioni Lejeune e Chiarini, diverse ma solidali nell'ordine delle strofe, cosi fonda-
mentale per il senso del componimento.
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Andamos fazendo danga, cantando nosas bailadas.
Notas criticas a O Maroot aja mal grado (B2, L 2)

MARINA ARBOR ALDEA
Universidade de Santiago de Compostela

O scolares discurramus,
obtimum festum agamus,
per vias atque plateas,
faciendo nos coreas...!

1.  Os lais e a stia cronoloxia

Os denominados /ais de Bretanha constitien un conxunto de textos que desta-
can, entre os que se inclien no acerbo trobadoresco galego-portugués, polas stas pe-
culiaridades temdticas e pola sta particular organizacién estréfica, métrica e retorica,
ademais de pola sta caracterizacién lingiiistica e pola sia discutible clasificacién xené-
rica. Pero, ademais, estas pezas representan un magnifico exemplo da dificultade que
ainda encerra o coflecemento cabal da tradicién manuscrita da lirica profana galego-

1 Escollemos como exergo estes versos dun canto golidrdico enviado por un manuscrito do século
XIV conservado na Biblioteca Nacional de Portugal (Alcobaga, cod. 286, f. 38v; editado en D’'Heur
1983: 133) porque o verso latino faciendo nos coreas se harmoniza ben cos vulgares «nés aqui dangas
fazemos» e «andamos fazendo danga» do /a1 que nos ocupa e, asi mesmo, porque o seu ton festivo
nos parece digno deste volume, ofrecido 4 mestra Mercedes Brea por colegas, amigos e scolares. Sirva
tamén como homenaxe 4 mestra a primeira parte do noso titulo, evocador do que ela lle outorgou a
un traballo seu, «Andamos fazendo danga / cantando nossas bailadas! (157,35)» (Brea 1998).
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portuguesa, unha tradicién pobre e pouco diversificada no que aos seus testemufios
conservados se refire, pero que permite, mediante un escrutinio profundo, illar capas
nos manuscritos, que constitien o compendio final dunha lirica que evolucionaba e
que deixaba paso a outro modo de poetar, acorde coa evolucién dos gustos literarios e
dos cambios sociais que se producen na Hispania do século XIV.

Os lais de Bretanha estin copiados no Cancioneiro da Biblioteca Nacional (Lis-
boa, Biblioteca Nacional de Portugal, sigla B) e no volume misceldneo Vat. Lat. 7882
(Roma, Biblioteca Apostélica Vaticana, sigla L); o estudo da sta tradicién manuscrita
apunta, como sinalamos noutra sede, a que ambos os testemuifios foron reproducidos
por encargo do humanista italiano Angelo Colocci (1474-1549) en momentos dife-
rentes e con criterios diversos a partir dun dnico exemplar. Por outra parte, a andlise
das ribricas que acompafian os /azs, anémalas na sta redaccién —abonde con sinalar
o uso da pasiva ou o emprego do plural maxestético, que as vincula 4 razo que precede
as pezas de Vidal, o judeu d’ Elvas, un dos Gltimos autores en acceder ds antoloxias—,
indica que estes poemas chegaron aos cancioneiros nun momento moi tardio, que
poderia coincidir coa fase en que traballou o dltimo compilador da lirica galego-
portuguesa, que tradicionalmente se identifica co Conde don Pedro de Barcelos®.

Este cardcter tardio dos /ais parece reforzado, asi mesmo, por determinadas
formas que se manifestan nunha lectura pausada destes: de feito, servidon (seruydon L
: seruydom B), ‘servidume’, vocdbulo contido na rtbrica que acompafia o poema que
aqui nos ocupa, ofrece esta nica ocorrencia en todo o corpus lirico, como permite
comprobar a consulta do RILG?; asi, s6 se recolle, de acordo coa informacién contida
nas diversas bases de datos, e para o eixe temporal que nos interesa, na Crénica Geral
de Espanba, datada no século XIV e atribuida na sta redaccién ao propio Conde de
Barcelos, nun contexto portugués, polo tanto®. Por outra parte, as lecciéns dhiia B :
dhitna L non respectan, desde o punto de vista grafico, a denominada «lei Larson»,
dado que ambas as duas ofrecen 4- a comezo de palabra tras elisién vocdlica, unha
circunstancia que as aproxima ao periodo posdionisino (Larson 2014a: 466). Parece,
asi, que todos os datos de que ata agora dispofiemos para os /ais nos sitdan no ecuador
do século X1V, isto é, no ocaso da lirica dos trobadores.

2 Para o estudo das relacions entre B e L, comentario sobre estes manuscritos, caracterizacion da copia dos
lais neles e bibliograffa, remitimos a Arbor Aldea (2010). Datos ulteriores sobre estes asuntos (a nosa con-
tribucién foi redactada en 2007) poden encontrarse en Amaral (2006 [2008]) e Lorenzo Gradin (2013).

3 RILG — Recursos Integrados da Lingua Galega, s.v. «servidon» [ultima consulta: 06/10/2015].

4 CIPM — Corpus informatizado do Portugués Medieval, s.v. «servidon» [dltima consulta: 06/10/2015].
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2. O Maroot aja mal grado. Estudo codicoléxico

A copia do poema iniciase en B na parte final da col. b do f. 10r, coa transcri-
cién das seis primeiras lifias da 7azo que o acompana, continuando na parte inicial da
col. a do f. 10v. Na marxe dereita da columna de escritura, 4 altura da primeira lifia do
texto da didascalia, Colocci anotou wvide s (vide supra), apostila que remite 4 version
que da rdbrica transcribiu o propio humanista na parte final da primeira columna do
f. 4v, despois do remate —finis— da fragmentaria Arte de trobar, copiada en parte
tamén por Colocci nos primeiros folios do cancioneiro: Esta cantiga é a primeira que
achamos que fo1 feita e fezeron-na quatro donzelas en tempo de rei Artur a Maraot d’ Irlan-
da por la ... e tornamo-la en lenguajen palavra per palavra, e diz asi: O Maraot [...] mal
grado. Esta ribrica vai, asi mesmo, acompafiada pola indicacién do iesino wide i (vide
infra), que remite 4 didascalia antes citada e que presenta, con respecto a esta, € como
podera apreciarse no texto critico que se acompafa nas pixinas seguintes, notables
diverxencias de contido.

O /ai, numerado por Colocci na marxe esquerda da columna de escritura, 4
altura da primeira lina da didascalia, coa cifra 2, foi copiado, como a ribrica que o
acompafia, polo amanuense que A. Ferrari identifica coa letra 4, que emprega unha
letra «gotica calligrafica comune, della famiglia delle “rotonde”, forse di provenienza
portoghese, o castigliana, o catalana, comunque iberica (E. Nunes). Bastarda (A. Pe-
trucci)», e que buscarfa «imitare la grafia dell’originale» (Ferrari 1979: 85, 86). Este
copista inicia cada lifia de escritura, tanto do texto en prosa coma en verso, cunha
maidscula —excepto as tres ultimas liflas da didascalia e os versos 10 e 13—, ador-
nada e de médulo maior no comezo da razo e no verso que abre a primeira estrofa da
composicién. Colocct, que sinalou o refrin nas cobras segunda e terceira co consabido
angulo invertido, apostilou a peza como Mixfa —na marxe esquerda da columna de
escritura, 4 altura do segundo verso—, referindo asi, talvez, o cardcter hibrido das stas
rimas’, que responden ao esquema das coblas singulars. Ademais, trazou unha crux
nesa mesma marxe, entre as estrofas segunda e terceira, sinalando cara ao refrin da
segunda cun dngulo agudo: tal figura poderia dar conta da falta que cometeu o ama-
nuense ao reproducir o retrouso desa cobra, en que se observa un erro por omisién.
Por fin, o propio Colocci sublifiou na primeira estrofa o sintagma Mal gradaia, qui-
zais porque lle resultaba peculiar, evocador dalgin texto ou lingua, e, na tltima, nosas
bayladas. A esta Gltima expresion parece referirse o iesino co termo italiano ballata,

5 Para Ferrari, a apostila aludirfa quizais «2 mistura de estilos poéticos e métricos» (1993: 377).
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escrito, xunto a outras notas, na marxe inferior do folio. Ademais, no corpo da cantiga
o copista emendou a forma dandalmos (v. 6), afectada por un erro por repeticion, en
dancamos, mediante o engadido da silaba correcta, ca, na entrelina: dan(dal)\ca/mos".

No Vat. Lat. 7182, que estd integrado por un conxunto heteroxéneo de textos
escritos en lingua latina e en vulgar italiano, galego-portugués e occitano, a copia do
lai iniciase na fin do f. 276v, coa reproducién de parte da didascalia, continuando no
f. 277r. A peza lirica foi copiada a columna tnica, como se de prosa se tratase, por
unha man que emprega unha minuscula gética de escola espafiola, datable no século
XVI (Pellegrini 1959 [1928]: 187; Ferrari 1993: 377). Tanto a razo como as tres co-
bras que forman o poema empezan cunha maitscula, de médulo un pouco maior no
caso da ribrica e da primeira estrofa, observindose, asi mesmo, a presenza de barras
verticais en determinadas lifias do texto, que non sempre marcan cambio de verso.
Ademais do deterioro que afecta ao soporte de escritura, e que converte en ilexi-
bles varios segmentos do /ai (véxase o aparato critico, no punto seguinte), na ribrica
aprécianse tres pasaxes erroneamente escritas, debido 4 deficiente interpretaciéon do
modelo, que foron corrixidas de forma inmediata polo propio amanuense: fezon (1. 1),
que foi emendado en fezeron, con (1. 3), tachado e reemprazado por en, e ([p/flo.) (1. 4),
que foi cancelado e substituido pola forma correspondente, fora.

Como pode deducirse do aparato critico que acompafia a cantiga, non hai ape-
nas diverxencias entre as leccidns enviadas por B e L, explicindose as que se rexistran,
e que non obedecen 4 degradacién do cédice vaticano, como vulgares erros de copia;
no caso das diverxencias graficas, as peculiaridades que ofrece L poden deberse a
adaptaciéns realizadas polo seu copista, quizais, e como xa sinalara Pellegrini (1959
[1928]: 190-191), por influencia italiana (¢f7. as formas de L donzella(s), baylladas,
in paz L vs. as voces do italiano donzella, ballata, in pace). Ofrecemos nas lifias que
seguen o texto critico do /a7, basedndonos, para B, no facsimile do manuscrito pre-

6 Na transcricién paleogrifica do /ai empregamos unha serie de signos paragrafemiticos que buscan
reflectir determinadas caracteristicas da copia: os grafemas ilexibles a causa dun tachado ou doutros
elementos que dificulten a sda identificacién mércanse con asterisco (*); con guién (-) sinlanse os
numerosos caracteres que, en L, son ilexibles como consecuencia do deterioro do manuscrito; as
correccions realizadas mediante tachado ou por transformacién indicanse co signo [ / J: en primeiro
lugar, reprodicese o grafema ou grafemas anulados e, a seguir da lifia horizontal, os elementos que
substitien os primitivos; no caso de simples tachados, o segmento cancelado insirese entre parénteses
redondas (). Finalmente, as adiciéns na entrelifia sindlanse mediante barras oblicuas \ /.

7 Deixando 4 marxe as ediciéns paleogrificas de Molteni (1880: 6, 7-8, sobre B), Pellegrini (1959
[1928]: 192-193, sobre L) e Megale (2002: 118-122, edicién de B e L) e a mixta (semipaleogrifica-
semicritica) de Machado-Machado (1949-1964, 1 : 36-37; VII: 287, 288), o /ai foi editado critica-
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parado en 1982 e, para L, na consulta directa do cddice®. Na dispositio textus segui-
mos as normas adoptadas en 2007 para a edicién da lirica profana galego-portuguesa
(Ferreiro-Martinez Pereiro-Tato Fontaifia 2007)°, pois, ainda que se mostra tardio, o
poema pertence 4 tradicidn trobadoresca, diferencidndose netamente daquelas pezas
midis serodias, tamén copiadas nas colectdneas galego-portuguesas, que orbitan xa no
campo da denominada «poesia de cancionero» casteld.

3. O Maroot aja mal grado. O texto e as stias notas

Esta cantiga é a primeira que achamos que foi feita e fezeron-na quatro donzelas en
tempo de rei Artur a Maraot d’ Irlanda por la ... e tornamo-la en lenguajen palavra per palavra,
e diz asi: O Maraot [...] mal grado.

Esta cantiga fezeron quatro donzelas a Maroot d’ Irlanda en tempo de rei Artur porque
Maaroot filhava toda-las donzelas que achava en guarda dos cavaleiros, se as podia conquerer
deles. E enviava-as pera Islanda, pera seeren sempre en servidon da terra. E esto fazia el porque
fora morto seu padre por razon d’ {ia donzela que levava en guarda.

O Maroot aja mal grado,

porque nds aqui cantando

andamos tan segurado,

a tan gran sabor andando.

Mal grad’ aja, que cantamos 5
e que tan en paz dangamos!

Mal grad’ aja, pois cantando
nés aqui dangas fazemos,
a tan gran sabor andando

mente por Michaélis (1900-1901: 10, e 1990 [1904], I: 632, basedndose s6 en B, a pesar de que Mo-
naci publicara unha reproducién de L en 1887), Megale (2002: 127-128, 130, unha edicién que mal
se pode cualificar como critica, e que non consideramos nas notas ao texto pola sta nula fiabilidade)
e Amaral (2006 [2008]: 70-71). As duas rdbricas que acompafian o poema foron obxecto de edicién
critica por parte da propia Michaélis (1900-1901: 10, 11; 1990 [1904], I: 632; II: 481), Lagares
(2000: 105, 107), Megale (2002: 127-128, 130), Lorenzo Gradin (2005-2006: 365, 370; 2013: 3, §7,
6, §18) e Amaral (2006 [2008]: 70).

8 A consulta realizouse durante a estadia de investigacién que realizamos en 2014 na Sapienza
— Universita di Roma grazas 4 cortesia e 4 xenerosidade do Dr. Marco Cursi.

9 Unicamente nos distanciamos delas na conservacién dos usos dos manuscritos para «s/ss> e «g/j>: len-
guajen (rabrica 1), asi (ribrica 1) e nosas (v. 16); asi mesmo, matizamos os datos contidos nas normas
verbo da consideracién de < 4 luz de canto sinalou Larson (2014a, 2014b).
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que pouco lho gradecemos. 10
Mal [grad’] aja, que cantamos
e que tan [en paz dangamos]!

E venha-lhe maa guaanca,

porque nés tan seguradas

andamos fazendo danga, 15
cantando nosas bailadas.

Mal grad’ aja, que cantamos

e que tan en paz dangamos.

B2, {f. 4v, col. a (primeira rabrica), 10r, col. b, 10v, col. a; L 2, ff. 276v-277r.

RUBrica 1. Esta catiga h ap'ma q a chamaz / q foy fca efeze rona gero / dozelas * [cardcter
descoriecido, similar a ¥ con hasta inferior orientada cara d dereita e titulus superior] tpo de Rey art / a
maraot dirlanda p la /... *etna\mo/da e leguaie / palau per palau E diz / asy / O Maraot mal grado
B:om. L.

Rusrica 2. 1. *fezon fezeron L, maroot B : maroot L, en jpo L 2. maaroot B : maaroot L,
todal-s Donzellas L, s- -- pod-a --querer L 3. d---s L, euyauaas B : en-yauaas L, pa Ifllanda B, pa
scere BL, (con) | en fuyd-n L, esto fa-ia L 4. p q ([p/f]o.) fora L, Rozon L, dhuna L.

Texro. 1. maroot B : maroot L 2. uos aquy | c--tando L 4. sabor L 5. tancamos
B : tantamos L 6. dan(dal)\ca/mos B : cantamos L 7. M-l gradaia L, cantado B : catado L
11. Mal aia B : mal aia L 14. tam segurad-- L 15. an--mos faz--do d-nca L 18. enpas B : in paz
L, dan|--mos L.

Ribrica 2. 1. fezero B, qto B: quat® L, donzellas L, en tpo B, Rey BL, por q BL 2. filhaua BL,q BL,
achaua B : hachaua L, e guarda B, Caualeyros BL, cogrer B 3. dells B, pa Isllanda L, semp B, fuydom B,
trra BL,pqB 4.mto B:m’to L, pad’ B: pad' L, po' L, dhua B, donzella L, q BL, leuaua BL, ¢ guarda B.

Texto. 1. aia BL 2.PorqB:porqL,aquy B 3.tam BL 4. Ata B:atam L, gra B:gram L 5.
aila BL,qBL 6.qBL,taB:tam L 7.aiaB 8.aq B:aquyL,dancas BL 9.Ata B, gra B 10.qBL,
poucho L 11.qBL 12.qBL,ta B 13. uenhalhe BL, guaaca BL 14.porq B : por q L 15. danca B
16. bayladas B : baylladas L. 17.aia BL,q BL 18.q B, ta B, dancamos B.

Rubrica 1. fe[i]ta Lorenzo Gradin (2005-2006, 2013), feta Amaral 1-2. en el tempo Michaélis
(1900-1901, 1990 [1904]), del Rei Artur Michaélis (1900-1901, 1990 [1904]), per la Lorenzo Gradin
(2005-2006, 2013), tornada em lenguagem palavra por palavra Michaélis (1900-1901, 1990 [1904])
: tornada en lenguagen Lagares : cremos tornada (?) Lorenzo Gradin (2005-2006) : tornada em
lenguajem palavra por pallavra] Amaral 3. assi Michaélis (1900-1901, 1990 [1904]), Lorenzo Gradin
(2005-2006) : as[s]i Lagares, O Maraot [...] mal grado om. Michaélis (1900-1901, 1990 [1904]) :
O Marot aja mal-grado Lagares : O Maraot mal grado Lorenzo Gradin (2005-2006, 2013), Amaral.

Rubrica 2. 1. Marot Michaélis (1900-1901, 1990 [1904]), Mardot Amaral 2. Marot Mi-
chaélis (1900-1901, 1990 [1904]) : Maarbot Amaral : Maroot Lagares, Lorenzo Gradin (2005-2006,
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2013) 3.Irlanda Michaélis (1900-1901, 1990 [1904]), Lagares, Lorenzo Gradin (2005-2006, 2013),
Amaral, per que Amaral 4. de Gia Michaélis (1900-1901, 1990 [1904]).

Texto. 1. Marot Michaélis (1900-1901, 1990 [1904]) 13. gaanga Michaélis (1900-1901, 1990
[1904]) : gudaga Amaral 16. nossas Michaélis (1900-1901, 1990 [1904]) 18. en pas Amaral.

Trapucidn. Esta cantiga ¢ a primeira que consideramos que foi feita
e fixérona catro doncelas en tempos do rei Arturo a Marot de Irlanda pola ... e
traducimola verso a verso [ou palabra a palabra], e di asi: O Marot [...] mal grado.

Esta cantiga fixéronlla catro doncelas a Marot de Irlanda en tempos do rei
Arturo porque Marot tomaba todas as doncelas que encontraba custodiadas polos
cabaleiros, se llas podia conquistar. E envidbaas a Islanda, para que fosen sempre ao
servizo da terra. E isto faciao el porque seu pai morrera por causa dunha doncela
que custodiaba.

Que o Marot tefia disgusto porque ndés aqui andamos cantando tan
protexidas, con tan gran gusto. Que feria disgusto, que nds cantamos e bailamos en paz!

Que tefia disgusto, pois, cantando, nés aqui danzamos tan ao noso gusto
que pouco llo agradecemos. Que feiia disgusto, que nds cantamos e bailamos en paz!

Que lle vefia mala ganancia, porque nds tan seguras andamos danzando,
cantando as nosas bailadas. Que teria disgusto, que nds cantamos e bailamos en paz!

O texto recolle a maldicién que un suxeito plural, #ds —un grupo de catro
mozas, segundo a rubrica—, lle dedica a un tal Marot, mentres cantan e bailan ale-
gremente. Do mesmo modo que nos informa da identidade deste suxeito, ¢ a propia
didascalia a que permite contextualizar o /a7, identificando a sta fonte literaria. Como
recorda P. Lorenzo Gradin,

la causa que explica el temible comportamiento del personaje irlandés en la ribrica
gallego-portuguesa no estd presente en el Tristan en prose'y tan sélo aparece esbo-
zada en un pasaje de la Suite [Merlin] Post-Vulgata. En dicho roman, Yvain (...) se
limita a informar a Gauvain de que Morholt odia a las muchachas, pero no explicita
los motivos que han originado dicha aversién (Lorenzo Gradin 2013: 3 §8).

Este é o paso en cuestion da Suite du Roman de Merlin:

Gavains vient pres des damoiseles et escoute chou que elles disoient. Et quant il I'a
bien entendu, il demande a son cousin: «Entendés vous ceste canchon? — Oil bien,
fait il. Elles dient que maugrés en ait li Morhous se elles chantent. — Et savés vous,
che dist Gavains, qui est chis Morhous? — Oil, fait Ywains. Je le vic antan a un tor-
noiement ou je estoie escuiier, mais je vous di bien quil est uns des millours chevaliers
que je onques veisse et uns des plus preus, et est freres a la roine d’Irlande. Mais il het
si morteument les damoiseles de cest pais qu'il lour fait toutes les hontes et toutes les
laidures qu’il puet. Et pour les hontes qu'il lor fait le heent elles si morteument que
elles li vaurroient avoir trait le cuer del ventre (Roussineau 1996: 370).
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A resposta de Yvain 4 primeira pregunta de Galvin poderia botar un pouco de
luz sobre un punto escuro da razo copiada por Colocci inmediatamente despois da
Arte de trobar, e que falta na versién anteposta ao texto poético, isto é, a precisién de
que a cantiga seria fornada en lenguajen palavra per palavra. En efecto, o incipit do lai,
O Maroot aja mal grado, constitte a traducién, case palabra por palabra, da resposta de
Yvain: «Elles dient que maugrés en ait i Morhous se elles chantent»'.

Notas

Rusrica 1. Tal e como anticipamos en 2010, consideramos que a lectura e tornamo-la en
lenguajen palavra per palavra... para o complexo paso da ribrica explicativa encontra o seu respal-
do na leccién manuscrita, en que Colocci engadiu, na entrelifia, a silaba mo: efna\mo/da. O gratema
d pode obedecer a unha deficiente lectura do modelo por parte do humanista.

RUBricas 1, 2. TEXTO, v. 1. As formas que recollen B e L para o nome do inimigo das
doncelas, tanto no corpo da rdbrica explicativa como do texto poético, son diferentes: marost B
: maréot L, maaroot B : maardot L, na didascalia; maroot en B, mardot en L, no primeiro verso do
poema. Nestas formas, que traducen os diferentes nomes do tio de Iseo (Morhout, Morhot, ...) dos
textos franceses, asistimos a unha reduplicacién vocdlica que aparentemente non ten relevancia
fonética (a voz é bisilaba no corpo da cantiga); o til que se observa sobre algunhas das ocorrencias
manuscritas de tal antropénimo tampouco obedece a razéns etimoldxicas, carecendo de valor des-
de o punto de vista fonético.

3. Ainda que o conxunto dos editores da ribrica ofrecen para o topénimo a forma Irlanda,
a consulta de L fornece a leccién Is/landa, que corrixe, ao tempo que explica de modo satisfacto-
rio, o erro de copia de B. A forma poderia, porén, constituir un erro comun aos dous relatores ¢
remontarse a0 seu modelo.

10 Desde C. Michaélis de Vasconcelos (1990-1991: 11; 1990 [1904], II: 497 e nota 4), a interpretacién
mdis difundida do sintagma presente na rubrica foi ‘traducida verso a verso’, ainda que a estudosa
indicaba que tamén poderia aludir «d configuragio estrophica e rhytmica» do texto (1990-1991: 20):
véxanse, asi, Tavani (2002: 293), Lagares (2000: 105) ou Del Rio Riande-Rossi (2005: 104). Un
matiz diferente outérgalle Vieira: «Considerando-se, porém, por outro lado, que a tradugio dos trés
lais amorosos ¢ bastante “criativa”, tomando liberdades com o original francés de modo a aproximar
a versio galego-portuguesa do género “cantiga de amor”, talvez seja possivel entender que “tornar en
lenguagen” tenha aqui um sentido mais amplo, isto é, o de “criar, verso por verso” a cantiga da qual
a rubrica narrativa d4 a sugestdo através do relato ou de um possivel estribilho: “(...) elles dient que
mal gre en ait le Mor(h)olt”» (2012: 666-667). Ainda que, efectivamente, na Arte de trobar galego-
portuguesa palavra ten a acepcion de ‘verso’, forma que non se rexistra no corpus lirico (véxase Arbor
Aldea 2016), non é inmediato que non tefia o valor actual de ‘palabra’ e que poida facer referencia,
o sintagma mencionado, a unha traducién limitada a un segmento textual, que daria lugar ou que
permitirfa a recreacién posterior da cantiga sen que para esta existise un modelo en verso. A este
respecto, xa Gutiérrez Garcia sinalara que «os textos nos que se basearon [este /zi e B 5, L 5] foron
simples pasaxes en prosa e non composicins poéticas concretas» (2001: 47).
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4. Obsérvase nos manuscritos unha diverxencia na escrita da abreviatura correspondente 4
conxuncién causal, p”¢” en B, p_g~ en L, que pode lerse, en ambos os casos, como porgue, dado que

p tifia, como ben sinala Cappelli (2011 [1899]: xxx), os valores de per ou por.

Texro. 6. A forma dandalmos, que responde a un erro de copista por repeticion, foi emen-
dada no propio Cancioneiro da Biblioteca Nacional, que recolle na entrelifia a silaba correcta, ca:
dan(dal)\ca/mos. En L obsérvase, tamén para a palabra en rima, un erro de copia (saut du méme au
méme descendente). En efecto, o amanuense reproduce, para o remate do verso, a forma presente
na parte final do segmento anterior do refrin, cantamos.

11. Este verso do retrouso estd afectado por un erro de copista por omisién, comin aos
dous manuscritos. Ainda que esta falta poderia ser cometida por ambos os amanuenses de forma
independente o un do outro, poderia estar xa no antecedente comtn a Be L.

12. Reconstruimos a parte do refrdn que estd omitida nos cédices atendendo 4 leccion que
estes ofrecen para a primeira estrofa da cantiga (na que se recolle a forma paz, v. 6).

13. A grafia gudaca (guaanca ‘ganancia’) poderia explicarse por analoxia con guaanar,
guaariar (para a evolucién da secuencia gu—, que alterna a perda do elemento labiovelar coa sta
conservacion ante vocal central, tanto ténica como dtona, véxase Ferreiro 1995: 102). Ainda que
¢ voz non rexistrada no RILG, por exemplo, por oposicién a gaanga (¢fr. RILG, s5.v.), mantémola
no texto, considerando canto se acaba de indicar para a evolucion destas formas. Tal e como o
rexistran 0s manuscritos, o verso ¢ hipérmetro; para reconducir a stia medida ao patrén da cantiga,
o heptasilabo, mis ca nunha pronuncia bisilibica do propio termo guaanga (cfr. ganga, que recolle
Lorenzo en La traduccion gallega de la Cronica General y de la Cronica de Castilla; véxase RILG,
5.0. «gaanga») ou de maa, caberfa pensar nun erro por adicién de copista que lle afectarfa ao nexo
copulativo que inaugura a cobra, que poderia repetir o que inicia o ultimo verso do refrdn da estrofa
precedente.

15-16. Non parece que a forma danga faga alusion ao xénero recollido na preceptiva pro-
venzal. Referirase, probablemente, ao baile, un elemento caracterizador de determinados textos da
tradicién galego-portuguesa, e, en particular, das denominadas bailadas. Esta etiqueta, bailada, que
debe vincularse coa forma provenzal balada, ausente nos tratados poéticos occitanos e escasamente
usada nas composiciéns, documéntase neste poema e na ribrica que acompaiia o célebre texto de
Johan de Gaia Eu convidei un prelado a jantar, se ben me venha: «Esta cantiga foi seguida per ila bai-
lada que diz ‘Vés avede-los olhos verdes, e matar-m’-edes con eles’...». Porén, e ainda que a critica
identificou dentro do corpus lirico galego-portugués algins exemplos de bailadas, ningunha desas
pezas é definida como tal no corpo do poema (datos complementarios en Arbor Aldea 2016). Nes-
te caso, estamos ante unha cantiga de refrdn, construida en versos heptasilabos femininos seguindo

o esquema ababCC.

18. A un erro de copia débese, con toda probabilidade, a leccion en pas de B (cfr. in paz de
L, tamén afectada por unha falta de copista por substitucién). Atendendo a esta circunstancia, e a
que a forma se rexistra no refran (véxase a leccion en paz na primeira ocorrencia deste), recondu-
cimola a en paz.
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Presentacion

Ofrecemos a Mercedes Brea esta sencilla muestra de paremiologia gallega y
romance en tributo a su humanidad y saber proverbiales, y a su condicién de roma-
nista integral. Para ello, nos servimos de la base de datos almacenada en el proyecto
ParemioRom (Paremiologia romance: refranes meteorolggicos y territorio)', y accesible a
través del enlace http://stel.ub.edu/paremio-rom/es/refranes.

La base, consultable en tres versiones (espafiol, catalin, inglés), acumula mds de
trece mil fichas de refranes, muy elaboradas, que se nutren de fuentes escritas publi-
cadas en el dltimo siglo y medio. Pricticamente dos terceras partes de esas fichas de

1 Proyecto FF12011-24032, financiado por el Ministerio de Economia y Competitividad. Agradece-
mos a Xosé Afonso Alvarez la lectura del texto, asi como sus numerosas y valiosas observaciones.
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refranes (8258, en diciembre de 2015) estin geolocalizadas, lo que permite bisquedas
por geolocalizacién, que se suman a otros cuatro tipos de busqueda, todas ellas com-
binables entre si.

(1) Textuales, en las casillas de Zexto, Traduccion literal (al castellano), Glosa
(cita literal) y Comentario.

(2) Por lenguas: una, dos, tres o todas las de la base. Lenguas mayores, de 4m-
bito estatal o inscritas en la tradicién de la romanistica, pero también otras variedades
de rango menor atendidas por la romanistica actual.

(3) Conceptuales: por dmbitos temdticos (Cronologia, Meteorologia, Ambito te-
matico general), que incluyen diferentes categorias; y estas, a su vez, subcategorias.

(4) Por fuentes bibliograficas (ordenadas por apellidos de autores), con la posi-
bilidad de combinar hasta tres fuentes.

Pues bien, la bisqueda conceptual de la categoria «cielo», y mds concretamente
de la subcategoria «cielo aborregado (de lana, enladrillado, etc.)», nos lleva a obte-
ner 309 fichas de refranes (en diciembre de 2015) que responden a imdgenes varias
que la mirada humana proyecta en cierto tipo de nubes «del género Cirrocumulus y
Altocumulus en forma de bancos compuestos por elementos redondeados, predomi-
nantemente blancos, regularmente dispuestos, a modo de rebafio de ovinos o cielo
empedrado o enlosado» (Martin Vide 2011: 253-254).

Por otra parte, recurrimos al concepto de paremiotipo o tipo parémico como
etiqueta aplicable a un conjunto de refranes similares en su estructura y contenido se-
mdntico, aun si diferenciados en aspectos de tipo superficial (Alvarez Pérez 2015: 27).
Y postulamos la existencia de un paremiotipo formulable de manera muy genérica
como «Cielo aborregado — [consecuencia meteoroldgica]». Este paremiotipo inclui-
ria refranes predictivos en que la primera parte indica la presencia de dicho fenémeno
atmosférico, y la segunda, la consecuencia en forma de una prediccién determinada.
De las 309 fichas de refranes clasificadas bajo aquella subcategoria, 39 corresponden
al gallego, algo mds del 12%; y una mayoria proviene de los resultados de las encuestas
del ALGa.

En relacién con este paremiotipo general, del que se ocupé en un trabajo an-
terior Gargallo (2011: 44-46) y, en relacion con el catalin, Veny (2011), existen mul-
tiples formulaciones con imdgenes distintas, con diversa estructura sintdctica, que
se pueden delimitar en forma de otros paremiotipos secundarios o subparemiotipos.

2 En la interfaz catalana de la base de datos hemos utilizado la expresion «cel a cabretes, a borreguets»;
v, en la inglesa, «mackerel sky».
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De ellos tratamos en este articulo, atendiendo a las particularidades de lo gallego en
comparacion con el conjunto de la Romania. Asimismo, ofrecemos la representacion
cartogrifica resultante de la geolocalizacién de los refranes que incluye nuestra base
de datos, en forma de mapas de sintesis.

1. Paremiotipo «Cielo aborregado — [consecuencia meteoroldgical»

Nos fijamos de entrada en la premisa que se expone en la primera parte del
refran: el tipo de imagenes del cielo, su variedad onomasiolégica y motivacional, tanto
en gallego como en romance. En las lenguas romadnicas, tal como testimonia Paremio-
Rom, se retratan distintas imdgenes, como la del «cielo de lana» (1.1.), la del «cielo
con borregos u ovejas» (1.2.)° y la del «cielo empedrado» (1.3.). Otras menos comu-
nes, pero presentes entre los refranes gallegos, son el «cielo como panza de burra» o el
«cielo con escamas» (1.4.)*

1.1. Laimagen del «cielo de lana»

En el primer mapa se presentan los resultados de la bisqueda con los criterios
de «cielo aborregado» y la palabra «lana» en el enunciado de los refranes castellanos
o en el campo de la base de datos que contiene la traduccién literal al espafiol (los
refranes con expresion lingiistica en espafiol no se acompafian de traduccién en Pa-
remioRom).

El resultado de la bisqueda procura 30 refranes; de ellos, 23 con geolocaliza-
cién. Los siete sin geolocalizacién son: tres italianos, uno castellano, uno portugués,
uno francés y otro gallego. Obsérvese que, menos en el caso del gallego, los otros son
dominios lingiiisticos extensos y lenguas de dmbito estatal. A estas se suelen consa-
grar colecciones de refranes que se presentan como generales, sin una geolocalizacién
concreta, y, por ese motivo, no se hallan geolocalizados en ParemioRom (véase, para
mis detalles sobre las fuentes y la posibilidad de cartografiar sus materiales, Alvarez
Pérez 2015: 33-42).

3 La de la lana y la de los borregos son imdgenes distintas aunque proximas: las acumulaciones de
cirrocimulos y altocimulos se pueden ver como rebafios de ovejas o cabras, o bien el aspecto general
del cielo se ve como si estuviera cubierto por mechones de lana.

4 Para la imagen «cielo a panes», que no es gallega, ver la n. 7. Unicamente galorromanica, y particu-
larmente occitana, es la motivacién del «ciel pommelé», cielo con manzanas o frutos.
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Asi pues, tenemos 23 refranes con geolocalizacion: 2 piamonteses, 5 friula-
nos, 1 véneto, y 1 abrucés, 1 castellano (este si, localizado por la fuente en Navarra),
1 asturiano, 1 aragonés. El resto (11) son gallegos. La riqueza de las imagenes del
refranero gallego para el «cielo de lana» estriba en que los once casos son refranes
con formulaciones distintas; de otro modo, habrian sido incluidas en una sola ficha
de ParemioRom’. Vedmoslas: «a nube estd en cardas de la», «o ceo estd color de lan»,
«capa de la», «capas de lan», «cardaduras de lan», «ceio con capelos de la», «ceo con
lan», «ceu de lan», «lan cardada», «<nubes de lan», «pelo da lan». Hasta nueve designa-
ciones bien diferenciadas con la imagen de la lana para describir el cielo aborregado.
A estos podria afiadirse aun otro refrin gallego con motivacién similar: Nubes de piel
de carneiro, auga J dia terceird®.

El gallego se presenta como una lengua particularmente rica y original en estas
designaciones. Podria objetarse que el drea gallega estd mds encuestada que otras va-
riedades romdnicas y, por ende, sobrerrepresentada. Pero en los otros dominios, para
todos ellos en conjunto, casi siempre la férmula es «cielo hecho de lana» o «cielo de
lana». Tal como aparece retratada en el ParemioRom, el resto de la Romania es, pues,
mds pobre en dicho tipo de imdgenes que el gallego.

Conclusion parcial: el mapa 1 nos permite corroborar la originalidad del gallego
en lo que toca a las denominaciones que presentan imagenes relacionadas con la lana.
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Mapa 1. Localizacién de los refranes que presentan imagenes relacio-
nadas con “lana”.

5 Véase, por ejemplo, en el mapa 1 el refran abrucés que se asigna a tres puntos del mapa. Como se trata
de un mismo refrén recogido en tres localidades, tiene una sola ficha en ParemioRom (eso si, con tres
localizaciones).

6 E igualmente puede afiadirse el refrin de Teruel Cielo a velloncicos, agua a cantaricos.
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1.2. Laimagen del «cielo aborregado» (con ovejas, borregos u otros ovinos)

Esta es, sin duda, la imagen que mds frecuentemente se presenta en el conjunto
de refranes recogidos en ParemioRom. Hasta 60 refranes ofrecen la imagen del cielo
con grupos o rebafos de ovinos; la mayor parte de las ocurrencias corresponden a
ovejas, pero también encontramos cabras, o incluso carneros. Se constata, pues, que
se trata de otra imagen distinta de la del cielo con lana; los montones de nubes se ven
como agrupaciones en rebafo de animales. Naturalmente, para cada lengua la expre-
sién lingtifstica con que se designa a tales animales serd distinta segin el tipo léxico
que posea cada lengua para el concepto (borrego, cordero, ovella, mouton, pecora, etc.).

Se observa en el mapa que la aportacién del gallego es, en este caso, relativa-
mente pobre. De los 60 refranes obtenidos mediante la busqueda de «cielo aborre-
gado» y los conceptos para «borrego, cordero, etc.» (mediante una buisqueda ad hoc),
solo 4 son gallegos: tres contienen ove/lado en rima con mollado; y otro, con aborregado.
En cambio, la base de datos recoge hasta 27 refranes castellanos, 10 catalanes, 3 occi-
tanos (de los cuales, dos del ambito gascén: uno de ellos, mds concretamente, aranés),
2 franceses, uno friulano, diversos pertenecientes al ambito de la lengua italiana y las
variedades italorromances (3 italianos en general, uno véneto, 2 corsos, uno calabrés,
3 pulleses, y 2 sicilianos); y cierra el inventario uno sardo.

France
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Mapa 2. Localizacién de los refranes que presentan la imagen
«con borregos».

Conclusion parcial 2: se observa, pues, una individualidad gallega para las imd-
genes del «cielo aborregado». A pesar de ser muy popular entre el resto de lenguas
romdnicas, incluso las vecinas, no es de uso prioritario en el refranero gallego.
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1.3. Laimagen del «cielo empedrado» o «cielo enladrillado»

En el tercer mapa recogemos los resultados de la busqueda de «cielo aborrega-
do» combinada con una bisqueda ad hoc para la imagen del cielo con algin tipo de
pavimento; mayoritariamente la imagen es de «cielo empedrado», y en menos casos,
«cielo enladrillado» (3 refranes castellanos y uno en catalin con ce/ a rajoletes, o sea, «a
baldositas»).

El resultado son 37 refranes, todos ellos del dmbito de la Peninsula Ibérica
(uno en Canarias). 11 refranes gallegos (todos con empedrado; menos uno, con pe-
drento, y uno, con lastrado, tipo léxico distinto), 4 portugueses (todos con pedrento),
9 asturianos (empedrao [-du], empredao, uno con empedradin, en rima con camin; y
uno con enladrilliu), 8 castellanos (con empedrado o empedrao o el ya mencionado
enladrillado), 1 aragonés, con expresion castellana; y 4 catalanes (2 con ce/ a pedretes,
1 cel empedrat, ademas del ya mencionado a rajoletes). En este caso, la imagen que se
nos presenta es, con mucho, menos variada y mds localizada geograficamente que la
imagen con lana. Solo las lenguas de la Peninsula Ibérica han desarrollado la imagen
del «cielo empedrado», y ello basicamente con dos tipos léxicos que son asimilables el
uno al otro: empedrado y pedrento. Se apartan del tipo morfolégico formulado con un
adjetivo los dos refranes catalanes con «cielo a piedrecitas».
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Mapa 3. Localizacién de los refranes con la imagen
«empedrado».
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1.4. Otras peculiaridades en la designacién del cielo aborregado con presencia
en el refranero gallego’

Los 39 refranes gallegos que sefialdbamos al inicio de este comentario (1.) pre-
sentan adn otras formas interesantes: en dos de ellos, la imagen de «panza de burra o
de burro» para el cielo aborregado (concretamente: Ceo de panza de burra, auga segura
y Cando o ceo estd de panza de burro, chove duro). Esta misma imagen la encontramos
en otros dos refranes castellanos y otros dos catalanes.

Otros refranes presentan la imagen «escamado», «con escamas»; que, por cier-
to, puede compararse con la metdfora que se usa en inglés mackerel sky (mackerel es
el ‘Scomber scombrus, caballa’; por el aspecto de su lomo). Una vez mis esa imagen es
solo de la Peninsula Ibérica, y, segin se observa, particularmente occidental. Las 11
ocurrencias que se obtienen realizando la busqueda con «cielo aborregado» y la se-
cuencia «escam» en el campo de la traduccién corresponden a 4 refranes gallegos®, 4
portugueses, 2 asturianos (con expresion castellanizada) y uno cataldn.

Conclusion parcial 3: como en el caso del «cielo empedrado», el gallego compar-
te con otras lenguas ibéricas, particularmente occidentales, la imagen del «cielo con
escamas.

7 Comentamos en nota el tipo «cielo con panes» porque, precisamente, se halla ausente del gallego y
del resto de lenguas de la Peninsula Ibérica. Las acumulaciones de elementos nubosos redondeados
se ven como panes o panecillos. Se trata de una imagen que encontramos, de occidente a oriente, en
occitano, francés, friulano, romanche (en el valle de Mistair), y en italiano, en formas generales, ade-
mas de variantes localizadas en el Piamonte, la Liguria y en corso. La expresién mds frecuente es la
del cielo «hecho a panes», pero hallamos también «cielo hecho pan». Quizd a partir de esta expresion,
en el valle de Miistair, se ha desarrollado la original imagen personificada de los dngeles haciendo pa-
necillos (y, se entiende, acumuldndolos en el cielo). Sefialaremos, ademds, que la rima de los continua-
dores de PANE con los de DEMANE favorece la prediccion para el dia siguiente; esa rima estd presente
en casi todos los refranes recogidos. Quizé la imposibilidad de la rima en las lenguas ibéricas (aunque
no en cataldn, donde pa y dema si que rimarfan) ha propiciado su ausencia del refranero peninsular.
Los refranes recogidos son los siguientes, en el orden geogrifico mencionado: Quouro lou ciel fa pan,
/ Se noun plou encuet, plou deman (occitano), Lorsque le ciel fait pain, / S'il ne pleut aujourd’hui, il pleut
demain (francés), Nii che van a pan, faran ploie tal doman (friulano), Cur cha’ls anguels fan pan [/] vain
la plivgia fin damaun (romanche), Aria a pane [/] se non piove oggi piovera domane (italiano), Cielo a
pagnottelle [bollos), acqua a catinelle (italiano), Ciel fait a lana [/] a pievv ant’ la smana; [/] Ciel fait a
pan [/] o cha piewv ancoi o duman (piamontés), Quando o ¢& o bé facto a pan, se no ciéuve anchéu, ciéuve
doman (ligur), U celu heé fattu & pani, s'ellu un piove oghje, piove dumane (corso), Celi fattu & panni, [/] 6
pi6vi 8, 6 piovi dumani (corso).

8 Ceo escamento, ou chuvia ou vento (varias localidades de la provincia de Pontevedra); el resto se localiza
genéricamente en Galicia, sin concrecién: Ceo escamado, vendaval 6 rabo, Ceo escamudo, tempo inseguro,
Ceo escamudo, vendaval duro.
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2. Las consecuencias meteoroldgicas del cielo aborregado

Los refranes con «cielo aborregado» son, en todos los casos’, predictivos, y la
prediccién, muy mayoritariamente, suele ser de lluvia: de los 309 refranes con «cielo
aborregado», 264 presentan también la asignacién de «lluvia» en la base de datos. A
estos hay que anadir 8 que se etiquetan con la categoria «lluvia fuerte, aguacero, cha-
parrén». Anotaremos la presencia del refrin irénico mallorquin: Ce/ favellat, dins tres
dies eixut 0 banyat, «cielo aborregado, en tres dias seco o mojado».

Resulta asimismo interesante observar que 27 refranes predicen viento o
vendaval, en algunos casos combinado o en disyuntiva con la lluvia (otros 4 pre-
dicen un viento en concreto, levante o siroco: dos catalanes, uno sin localizacién y
otro en Mallorca; uno siciliano y uno castellano). Menos uno localizado en Calabria,
otro en Sicilia y otro en Mallorca®, el resto son todos de las lenguas iberorromances
occidentales: gallegos (8), portugueses (6), asturianos (4) y castellanos (8)". Los re-
franes portugueses no estin geolocalizados, ni tampoco los castellanos, menos uno de
ellos, localizado en Navarra. Es significativo que la cartografia precisa de los refranes
gallegos los sitda, de forma totalmente mayoritaria, en la costa (véase mapa 4). Lo
mismo para los asturianos (solo uno carece de localizacién precisa dentro del dominio
lingiiistico). Parece, pues, que se trata de un paremiotipo marinero y, a falta de locali-
zacién mds precisa para los refranes insulares o el calabrés, de zonas donde el mar estd a
poniente™.

Puesto que la prediccién de lluvia es tan mayoritaria y su cartografia no tendria
interés, nos centraremos en otras particularidades que individian diversos paremioti-
pos dentro de este tipo general.

9 Solo para un refrin no se encuentra asignada la categoria «prediccién»: el gallego No ceo empedrado
sementa o nabo. Sin embargo, aqui la prediccién se halla implicita: el cielo aborregado trae un tiempo
(¢humedo?) adecuado para plantar nabos. Aunque si que ha sido asignado a las categorias de «pre-
diccién» y lluviar, el refrn gallego Ceo empedrado, queixén baleiro lleva estas categorias implicitas: el
cielo empedrado anuncia lluvia y, en consecuencia, las arcas de los comercios quedan vacias.

10 Ademis de otro cataldn, sin ms precisién, y otro francés, sin localizacién, y que no se sabe de dénde
es genuino.

11 En realidad, la etiqueta lingtiistica «castellano» recoge 10 refranes; pero dos de ellos se localizan en
Asturias, donde han sido registrados con expresion castellana.

12 Descartamos comentar los muy minoritarios que predicen nieve (4), mal tiempo genéricamente

(2), etc.
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Mapa 4. Prediccién de viento o vendaval en Galicia.

2.1. Elplazo dela predicciéon

Un gran porcentaje de los refranes con “cielo aborregado” implica la prediccién
de lluvia en un plazo determinado.

2.1.1. Plazo para mariana

De entre los refranes con cielo aborregado, 23 observan una previsién para el
dia siguiente; de ellos, 18 con geolocalizacion (bisqueda de las subcategorias «cielo
aborregado» + «mafana (dia siguiente al de hoy)» en la base de datos). Un nimero
significativo de ellos corresponde al gallego: 11 refranes. Los restantes se encuentran
repartidos con 2 castellanos, uno en cataldn, occitano, francés, friulano, piamontés,
ligur, abrucés, italiano en general; y, finalmente, 2 corsos. De los gallegos, uno prevé
curiosamente buen tiempo para el dia siguiente. Pero el resto predice lluvia, con un
nimero significativo de los que indican «si no llueve hoy, lloverd mafana» (7 de los
11)®. También es una caracteristica muy comun en el conjunto de estos refranes en
la Romania: 17 de los 23 tienen una formulacién de ese tipo. Sin duda, el estableci-
miento del plazo para «mafiana» ha venido propiciado por diferentes tipos de rima
con la parte que designa el cielo aborregado: rima de los continuadores de LANA con
MANEANA, de los de PANE con DEMANE (como sefialamos en la n. 7). Y estas dos rimas
se reparten el espacio romdnico de acuerdo con las designaciones del dia siguiente al
de hoy: la primera, en las lenguas de la Peninsula Ibérica; la segunda, en el resto™.

13 Los otros tres prevén lluvia directamente para mafana.
14 A excepcion del refrin abrucés, con lana: Cilo a ttoppa do lana si nim bbicuvo ujja, picyvo dumana.
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Mapa 5. Prediccién meteoroldgica para “mafiana’.

2.1.2. Plazo en un dia concreto (distinto de mariana)

En ParemioRom, 22 refranes presentan el cielo aborregado como predictor
de un fenémeno meteorolégico para un dia concreto (dejando a un lado los que ya
hemos visto en 2.1.1., que predicen para «mafiana» o el dia siguiente). Todos ellos se
encuentran en el 4mbito de la Peninsula Ibérica (uno en Las Canarias), y una gran
mayoria, 19, prevén la lluvia para el tercer dia®.
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Mapa 6. Prediccién para el tercer dia.

15 Solo dos refranes castellanos prevén lluvia a los cuarenta o noventa dias. Y uno asturiano, de Somiéu

[Somiedo], la prevé para el segundo dia: Cielu enladrilliu, a los dous dias mochdu (suelu mochdu).



MARIA-REINA BASTARDAS I RUFAT, JOSE ENRIQUE GARGALLO GIL 107
Refranes meteoroldgicos con cielo aborregado e imdgenes afines en gallego'y en romance

2.2. Laimagen de lalluvia en cantidades que caben en un recipiente

Finalmente sefialaremos un complemento a las «dreas parémicas» sefialadas
por Alvarez Pérez (2014: 27-28). Entre las consecuencias del cielo aborregado estd la
lluvia en una cantidad que se define por un contenedor, un recipiente (cdntaros, cubos,
calderos, etc.). Tal como indicaba Alvarez Pérez, la presencia de esta caracteristica
marca claramente dos dreas parémicas en la Peninsula Ibérica: se halla ausente en el
drea occidental, pero se encuentra muy presente en el drea oriental (cataldn, y también
aragonés). La cartografia de los 48 refranes que ofrecen esta imagen permite ver que
se halla asimismo en la Peninsula Italica (el conocido acqua a catinelle, como segunda
parte del refrin Cielo a pecorelle...).
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Mapa 7. Consecuencia: agua a recipientes.

2.3.  Consecuencias en el suelo y en la tierra

Como ya insinuaba Alvarez Pérez (2015: 40), el paremiotipo que podriamos for-
mular como «Cielo aborregado [con cualquier participio continuador de -ATU] — suelo
[chan, chao, piso] mojado» es propio de las lenguas ibéricas, pero no del cataldn. En cam-
bio, el paremiotipo «[Si en el cielo / Cuando en el cielo / En el cielo] borregos — en la
tierra [barro / pasta / charcos]» es casi exclusivamente cataldn entre las lenguas romances.

3.  Conclusiones

A pesar de ciertas limitaciones, la explotacién de la base de datos de Paremio-
Rom desde una perspectiva geoparemiolégica ofrece interesantes resultados. Solo con
el andlisis de un grupo de paremiotipos, hemos podido constatar cémo el gallego,
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frente a sus vecinos romdnicos, presenta una originalidad en algunos de los aspectos
estudiados (1.1.) y una personalidad distinta de la de las lenguas vecinas (1.2.). En
otro caso comparte drea con las zonas marineras del Atlintico (2.) o con las lenguas
ibéricas en general (2.1.2.; particularmente con las ibéricas occidentales: 1.3., 2.3.);
con todo, también es posible trazar dreas parémicas bien delimitadas en el interior de
la Peninsula Ibérica (2.2.; 2.3.).
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Variacién grifica na lirica profana galego-portuguesa:
T vs B,V

HELENA BERMUDEZ SABEL
Universidade de Santiago de Compostela

A lirica profana galego-portuguesa constitiie unha manifestacién cultural que,
mdis de oito séculos despois do seu xurdimento, pode ser analizada desde multiples
perspectivas, nas que, con suma frecuencia, deben conxugarse necesariamente diver-
sas disciplinas. Os resultados que presentamos nesta achega tefien como obxecto de
estudo a variacién grafica que se constata entre o Pergaminho Sharrer (T) e os codices
da rama italiana da tradicién, é dicir, o Cancioneiro da Biblioteca Nacional (B) e o
Cancioneiro da Vaticana (V), para cuxa comparacién e andlise se empregaron métodos
computacionais.

A constitucién da tradicién manuscrita da poesia trobadoresca presenta ainda
hoxe numerosas incégnitas. Non é o obxecto desta contribucién expor as diversas
hipéteses que, desde o pioneiro traballo de Carolina Michaélis (1904), se foron elabo-
rando a respecto das relaciéns de filiacién entre os distintos testemufios que transmi-
ten esta tradicién literaria. No entanto, ¢ pertinente dedicar unhas poucas lifias 4 pro-
blemitica que o estabelecemento dun stemma codicum provoca na tradicién obxecto de
estudo, coa fin de contextualizar a nosa proposta metodoléxica baseada na colacién.

* . . .y . L
Este traballo foi realizado no marco do Programa de Formacién del Profesorado Universitario

(AP2012-4518) do Ministerio de Educacién Cultura y Deporte.
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Reducindo a extensa bibliografia ao respecto, pédense establecer duas hipéteses prin-
cipais. A primeira delas, proposta por Tavani (1967, 1969: 77-179,1979, 1986: 63-82,
1988: 72-418), defende que a partir dunha colectinea inicial (o arquetipo ®) teriase
realizado unha copia incompleta, identificada co Cancioneiro da Ajuda (A). Mais tar-
de, elaborariase outra copia () que ampliaba o contido do proxecto inicial inserindo
novos textos e autores, da cal se farfan duas transcricions, unha na segunda metade do
XIV (B, da que se conserva o indice, C), e outra do século XV (y), da que derivaron,
a través de diferentes interpdsitos’, os cancioneiros italianos B e V. Esta proposta
do estudoso italiano foi mdis tarde simplificada (D’Heur 1974: 3—43; 1984: 23-34;
Gongalves 1976: 387-448;1993: 627-32; Ferrari 1979: 27-142) e nela establécese que
a Tavola (C) é o indice de B (Gongalves 2007: 23-24). A respecto das relacions entre
B e Vargumentan que as concomitancias apuntan para un antecedente comuin?, mais
que as diverxencias non xustificarfan a existencia de ddas ramas distintas.

A posterior descuberta de 7"en 1990 desculpa que ningunha destas conxecturas
contemple a vinculacién de 7"cos cancioneiros conservados. Non obstante, xa desde a
descuberta deste fragmento se postulou a sta posibel identificacién co perdido Livro
das trovas de D. Dinis, do que se preserva unha referencia indirecta grazas ao inven-
tario da biblioteca de D. Duarte (Sharrer 1991: 17). A comparacién das cantigas
conservadas en 7" coa transcricién achegada polos apégrafos italianos levan a Sharrer
a afirmar que «o arquétipo de Ve B, pelo menos para as sete cantigas em discusio,
andava muito perto da leitura que encontramos no pergaminho da Torre do Tombo»
(1991: 18); de feito, estudos mdis recentes exploran a proximidade existente entre
os tres testemufios ofrecendo unha proposta de filiacién®. Asi pois, a intima relacion
entre 7"e os cancioneiros coloccianos xustifica, 20 noso modo de ver, un estudo que
utilice a colacién de formas e signos para determinar as particularidades gréficas des-
tes manuscritos.

Coa finalidade de poder contrastar os datos que se adquiren a través da cola-
cién en comparacién con aqueles orixinados a partir da andlise integra dun testemu-
fio, elaboramos un primeiro grafico (Figura I) para visualizar esta segunda posibilida-
de de estudo. Esta figura amosa a distribucién das grafias >, > e > en 7"de acordo

1 Nos estudos mais recentes, Tavani reduce o nimero de codices interpositi formulado inicialmente (vid.
Tavani 1999).

2 Para un estudo sobre a diversidade dos materiais contidos no subarquetipo véxase Tavani (1969),
Oliveira (1994) e unha aplicacion concreta en Lorenzo Gradin (2012).

3 Véxase o estudo de Ferniandez Guiadanes «Duas notas sobre a transmision manuscrita da lirica pro-

fana galego-portuguesa» neste mesmo volume.
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ao son que representan (consoante, vogal en posicién de nicleo sildbico ou segundo
elemento dun ditongo decrecente).

ditongo

nucleo silabico ditongo ditongo

nucleo
silabico

FiguraI. Variacién interna en 7.

Tal e como se pode constatar neste grifico, <> ¢ a grafia mais utilizada e rexis-
trase 0 seu uso en todos os contextos fonéticos, sendo a tnica das grafias estudadas
que pode presentar un valor consondntico. Cun niimero de ocorrencias lixeiramente
inferior a &, o grafema «y> semella ser a grafia preferida nos encontros vocélicos en
ditongo. Finalmente, o alégrafo > é a grafia que menos casos computa.

De eliminar todos os resultados en que B e/ou V utilizan a mesma grafia en
contextos idénticos, a distribucion en termos cuantitativos destas letras é completa-
mente diferente (¢fr. Figura II).

En oposicién aos datos recollidos na Figura I, <> € neste grifico a letra menos
representada. O uso de ¢, unha grafia que poderiamos considerar ocasional tendo en
conta o seu uso no conxunto do testemufio tal e como amosa a Figura I, pasa a ser o
elemento mdis destacable deste segundo gréfico. Podemos afirmar, pois, que, da triade
estudada, ¢ ¢ a grafia que caracteriza este testemufio fronte a B e ¥, manuscritos que,
na seccion correspondente ds cantigas conservadas en 7 (isto é B524-529, B520a e
7107-113), presentan un uso desa alografia practicamente inexistente.

O que este procedemento metodoléxico nos ofrece é a exclusidn nas nosas
andlises cuantitativas das escollas graficas «normais», é dicir, dos usos mais regulares.
Isto permite que os datos reflictan as particularidades graficas de cada testemuiio,
orientando os nosos estudos para as diverxencias existentes entre estes.
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consonante
nucleo
silabico
. - " nucleo
nucleo silabico ditongo silabico
ditongo
ditongo

FiguraII. Variacién interna en 7 eliminando os casos comuns a BV.

Ofrecer o valor fonético dun grafema ¢ apenas unha das maltiples posibilidades
d hora de tentar discernir a motivacién da escolla dunha grafia sobre outra. Como
sabemos, a utilizacién do 7 cun descendente longo estd inicialmente condicionada
pola sua localizacion dentro da cadea grifica (Sdnchez-Prieto Borja 1998: 97), de
ai que nos parecese oportuno ofrecer unha terceira figura na que se contemplase o
contexto grafico. Asi, na Figura III represéntase a mesma casuistica que mostrabamos
na Figura II, ¢ dicir, os resultados non coincidentes apds a colacién, mais obviando a
informacién fonética en favor da descricién do contexto escritural. Concretamente,
inférmase se o elemento precedente aos grafos obxecto de estudo era un minim, é
dicir, un trazo curto, simple e vertical, propenso a confundirse cun  (Jonh 1992: 6)*.

Como era de esperar, a presenza de > parece estar motivada polo contexto
grafico, mais non deixa de resultar interesante que a utilizacién deste grafema mes-
mo chega a estenderse a outros contextos graficos nos que non estaria a cumprir esa
funcion «tdctica», como asi o demostra a ocorrencia unica de pudj en 75 (B528, V111
pudi). Debido ao caricter fragmentario e deteriorado do obxecto fisico que analiza-
mos, seria imprudente, no entanto, postular que a condicién de elemento final da
cadea grifica tamén ¢ un contexto favordbel 4 presenza de > neste testemuiio.

4 Na escrita gética, a propia palabra minim estaria representada co uso de dez minims practicamente
iguais. Esta circunstancia xustifica o desenvolvemento de diversas técnicas escriturais que delimitasen
os caracteres coa fin de evitar anfiboloxias (Sinchez-Prieto Borja 1998: 115).
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non-minim

minim non non-minim

minim

Figura III. Variacién interna segundo o contexto grafico eliminando os casos comuns a BV.

Este terceiro grifico tamén pode ser utilizado para argumentar que os casos en
que 7 utiliza <y, fronte ao <> de BV, non estdn influenciados pola precedencia dun -
nim, do que se conclie que < non funciona exactamente como alternativa a . Polo
tanto, a preferencia deste grafo poderia obedecer 4 funcién fonética, o que significa
que 7T prefire «p> como segundo elemento nos ditongos, e que, pola contra, a rama ita-
liana da tradicién, no que afecta s sete cantigas de Don Denis, ofrece maior flexibili-
dade 4 hora de representar graficamente a vogal anterior fechada na mesma posicién.

Xunto co obxectivo de determinar certas particularidades graficas de 7, a fi-
nalidade principal desta contribucién era a de presentar as vantaxes que nos ofrece a
realizacién de andlises que partan do contraste dos testemufios. Por unha banda, po-
demos defender a metodoloxia seguida argumentando unha maior practicidade, pois
a limitacién do obxecto de estudo ao fenémeno da variacién delimita o noso corpus
de traballo, facendo que este sexa mdis abranguibel; por outra, a imaxe que creamos a
partir desta delimitacién non perde validez filoléxica. Eliminanse os usos que, debido
d sua repeticion nos diferentes testemuilos, podemos considerar «habituais», facendo
que a nosa atencién se centre con maior precisién nas escollas que caracterizan cada
un dos manuscritos dentro da tradicién da que fan parte. A andlise das diverxencias
¢ un dos indicadores ao noso dispor para dar conta de determinados aspectos xené-
ticos e de filiacién. No que respecta ds grafias analizadas, as diferenzas computadas
son as esperdbeis tendo en conta a disparidade da préctica escritural existente entre
un scriptorium ibérico medieval —probabelmente, o escritorio rexio de Don Denis
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(Sharrer 1993: 534)— e a diversidade de mans que participaron no scriptorium Curial
do século XVI na confeccién dos apdgrafos italianos (Ferrari 1993a, 1993b). Unha
ampliacién do estudo achegaria unha descricién mdis exacta do antigrafo de Be V' que
nos permitise establecer con maior precisién as relacions de filiacién que configuraron
a tradicién manuscrita obxecto de estudo.
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Vers longs de <7’+7’> et formes affines
dans la poésie lyrique des trobadores

DOMINIQUE BILLY

Toulouse II, Université Jean Jaurés

1. Retour sur la lex Mussafia

1.1. Une «loi» paradoxale'
Spaggiari (1982) et Fassanelli (2012) ont permis de mieux cerner la diffusion

de la «loi de Mussafia» dans la lyrique profane galégo-portugaise, qu'il conviendrait
de restreindre, selon la seconde, aux seuls cas ol un vers masculin de 7 syllabes a pour
correspondant dans un autre couplet un vers féminin de 7 — 1 syllabes (la posttonique
vient alors combler le manque apparent), ce que Spaggiari montrait au demeurant
déja clairement dans son introduction, avant d’orienter abruptement son propos vers
Iexistence d’un «sistema versificatorio alternativo» (p. 18). De fait, la seule /o7 4 la-
quelle Mussafia faisait référence était celle de I'isorythmie commune qui veut que la
reprise d’'une méme mélodie respecte la cadence finale: «Legge questa, come ognun
sa, costante nella lirica provenzale, dalla quale senza dubbio la tolsero i Portoghesi»

1 Sauf indication contraire, les incipits comme les textes sont cités d’apres LPGP. Nous reconsti-
tuons les vers longs si nécessaire (122,19;T70,7; T72,3;T83,11; T85,13; T109,3; T120,52; T136,8;
T141,1).



118 CANTARES DE AMIGOS
Estudos en homenaxe a Mercedes Brea

(Mussafia 1983 [1895]: 304). C’est a C. Michaélis de Vasconcelos (1896: 316) que
nous devons le nom de lex Mussafia pour désigner la neutralisation de 'opposition
rythmique des cadences.

Dans cette contribution, nous distinguerons formellement les « bases » métri-
ques composées par 'emploi de barres obliques /.../; les formes spécifiques qui les

illustrent et leurs variantes arythmiques ou hétérogoniques par des coins <...>%

1.2. Cadre théorique

Comme on le sait, les troubadours associent assez souvent des vers de 7/8 sy-
llabes, comme on peut le vérifier dans le Répertoire de Frank®, combinaison significa-
tive d’un type de versification particulier, reposant sur la paritas sillabarum, clairement
illustré par le Breviari d’amor (ou Le Voyage de Saint Brendan chez les trouveres). Le fait
que, dans la poésie lyrique occitane, cette alternance ne se présente pour ainsi dire ja-
mais dans 'espace interstrophique* (les innombrables piéces & coblas unissonans n'étant
naturellement pas en cause), montre que le type de cadence, oxytone ou paroxytone,
est étroitement lié a la musique, la reprise d’'une mélodie requérant I'isorythmie des
cadences, comme on peut 'observer également dans le cadre de I'isométrie usuelle:
ainsi, les pieces qui associent librement décasyllabes masculins et décasyllabes fémi-
nins ne les substituent pas pour autant les uns aux autres dans I'interstrophie lors d’un
changement de rimes. La liberté relative aux cadences que le métre autorise, qu'A.
Menichetti désigne sous le nom d’allotropia, 4 propos de Uendecasillabo (a cadence
sdrucciola, piana ou tronca)’, se trouve abolie par la reprise d’'une méme mélodie.

Molk et Wolfzettel (1972: 28-29) ont pu caractériser deux traitements dis-
tincts portant également atteinte au principe d’isostrophie, que C. Michaélis de Vas-
concelos, au demeurant, distinguait déja, sans leur donner de noms spécifiques:

2 Nous ne prenons pas ici en compte le cas de Eu convidei un prelado a jantar, se ben me venha de Joan
de Gaia (T66, 3;15’a16’a17’B, 6 s).

3 Frank 1953, 1957: 11, 38-40.

4 Il'y a en effet une exception trés particuliere dans une canso de Guilhem de Saint-Didier (PC 234,5),
dont la mélodie ne nous est malheureusement pas parvenue (voir Sakari 1956: 30-31). Deux cansos
en étroit rapport d’imitation, Blacasset 96,7a et Peire Bremon 330,12, ne différent formellement que
par l'alternance des vers de 7’ et 8 syllabes dans la partie frontale: 8a7’b7’b8a et 7’a8b8b7’a (voir Di
Luca 2008: 207).

5 Cfr. Menichetti 1993: 109-110; il n’a en vue que I'isométrie usuelle.
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1°) Phétérogonie (§ 44), comme l'alternance 7'/7, dans les «chansons d’un seul
schéma de rimes, dont les rimes changent cependant, dans une ou plusieurs
strophes, de genre». Il s’agit ici du «System I» de Michaélis (col. 309) %

2°) Visosyllabisme arythmique (§ 46), qui correspond 4 la lex Mussafia (ex. 8/7),
soit le «System II» de Michaélis de Vasconcelos.

Spaggiari (1982: 17), qui ignore cette terminologie, rappelle que, selon Mus-
safia, les vers affectés par le premier phénomene (type 7//7) constituent une infrac-
tion a la régle d’isorythmie’, se laissant aller & ajouter qu’elle serait «paragonabile per
gravitd ad un'ipometria di due sillabe o all'intrusione di un decasillabo in un testo
di ottosillabi», ce que Mussafia ne dit pas; elle donne par contre le second pour une
interprétation parfaitement légitime de ladite régle, 1a ot Mussafia (p. 313) parle bien
d’une «deviazione rispetto alla desinenza», soumise a une simple régle arithmétique :
en effet, pour apporter une solution satisfaisante au nombre de syllabes, la /ex Mus-
safia, n'en constitue pas moins une déviation par rapport a la régle d’isorythmie, ce
qui explique sa faible fréquence. Du commentaire de Spaggiari, il ressort clairement
que la lex Mussafia ne concerne pas les systemes de versification eux-mémes —pour
lesquels l'alternance 8/8 ou 7/7 est la plus naturelle (et de loin la plus répandue)—,
mais la seule question de I'isomorphie des couplets soumis au retour d’'une méme
mélodie. Des principes réguliers dans le cadre de I'isométrie deviennent ainsi, dans le
cadre de I'isostrophie, des traitements déviants, soit au niveau du nombre de syllabes
chantées (7 ou 8 syllabes), soit au niveau du placement de I'accent tonique (tantot sur
la 7¢, tantot sur la 8°):

Allotropie Altérations de l'isostrophie
717 Isométrie commune Hétérogonie
) L. L. 1 1labi thmi
7'/8 Isométrie arithmétique S0Sylabisme arythrmique
(lex Mussafia)
6 On notera que le phénomeéne est parfaitement légitime dans le cadre d’une poésie strophique non
lyrique.

7 Mussafia (1983: 309) précise que cette «irregolaritd» ne trouve aucune excuse.
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Ainsi, dans Fernan Fernandez Cogominho, Amiga, muit’ d que non sei (T40,2):

I a8 b8 b8 a8 C8 (C8 (160:340)
1II a7 b8 b8 a7 C8 C8 (160:420)
III a8 b7 b7 a8 C8 C8 (160:409)
VA c8 c8

on observe deux phénomenes distincts: 1°) l'isométrie arithmétique qui regle
I'alternance 7/8 au sein de la strophe (couplets II et IIT); 2°) la Jex Mussafia, qui régle
I'alternance 7°/8 d’un couplet a I'autre, au niveau de la rime a comme de la rime b.
Spaggiari ne distingue pas les deux phénomenes lorsqu’elle parle de «parita sillabica
a oltranza».

1.3.  Un vers simple redoublé?

La /ex Mussafia n’en souléve pas moins une difficulté particuliere, qui est de sa-
voir comment fonctionne l'isosyllabisme arithmétique. En travaillant sur les 24 piéces
alternant des vers de 77/8 syllabes, parmi les 62 cas d’application de la lex Mussafia
recensés par Fassanelli, nous dénombrons 169 octosyllabes masculins et 156 heptasyl-
labes féminins: les deux mesures semblent par conséquent globalement équivalentes,
la substitution allant aussi bien dans un sens que dans l'autre (7’ > 8 ou 8 > 7))%. Ceci
n'6te du reste rien de leur caractére déviant, la norme allant clairement a I'isorythmie
sur 'ensemble du corpus des #robadores: C’est ainsi que Don Denis emploie de fagon
exclusive l'octosyllabe masculin dans 27 piéces, U'heptasyllabe féminin dans dix, I'un
et 'autre sans substitution dans cing, la lex Mussafia n’étant présente que dans trois
ou quatre autres’. Les trobadores n'usent de la Jex Mussafia que de fagon occasion-
nelle, mais quand ils en usent pour le metre simple, c’est de fagon tout 4 fait libre, au
point qu'on ne peut affirmer si la base est vraiment l'octosyllabe masculin plutot que
I'heptasyllabe féminin. Mais qu'en est-il des vers longs dont les membres sont basés
sur l'une ou/et l'autre de ces deux formes? Les formes en concurrence y sont-elles

8 Avec au demeurant une grande variation: dans T73,1 de Johan Mendiz de Briteiros c’est un vers
sur six qui est un octosyllabe masculin; dans T70,51 Johan Garcia de Guilhade ou T148,16 de Roi
Queimado, la proportion passe a quatre vers sur cing.

9 Fassanelli (2012) ignore le cas d’Assi me trax coitado (T25,16) dont les vers I1.5-6 adoptent une rime
féminine contrairement aux vers correspondants de I et IIL: se mi nom val a que em forte / ponto vi; ca
Jja da morte.
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vraiment équivalentes? Quel est le rapport entre les vers composés de deux hémis-
tiches égaux et les vers simples correspondants : s’agit-il au sens propre de versi dopp,
comme le suggeérent les quelques cantigas de refran dont le refrain est constitué de vers
équivalents aux hémistiches des vers longs' ?

1.4. La question de ’hémistiche

La tradition éditoriale, reflétée dans les fiches du répertoire de Tavani, est a
cet égard révélatrice: les vers longs de certaines pieces ont en effet été éditées par
tel ou tel en vers courts, avec passage a la ligne a chaque hémistiche, qu’ils fussent
ou non rimés, leur reconnaissant ainsi une certaine équivalence métrique, et l'on se
souviendra que Mussafia lui-méme pensait qu’il convenait de voir dans les premiers
hémistiches des vers non rimés ([1983 : 317-318]). Fassanelli" estime quant a elle
que, «In taluni casi infatti, come avviene per Pois mi dizedes, amigo, ca mi queredes vds
melhor (22,13), segnalato da Spaggiari e Beltrami come un esempio di parita sillabica
a oltranza, la lettura in versi lunghi annulla qualsiasi tipo di irregolarita o anomalia
metrica». Une anomalie telle que 8n 7’a (n non rimé) se trouverait ainsi abolie par la
reconstitution du vers long sous-jacent (15’a). La lex Mussafia affecte incontestable-
ment les unités métriques constitutives du vers césuré, qu'elles soient ou non rimées,
non le métre en son entier, pouvant affecter aussi bien les premiers hémistiches que
les seconds: on peut par conséquent observer aussi bien <8+7’> que <7+8> comme
formes alternatives de <7’+7’>, et 'on doit naturellement envisager I'éventualité d'une
double modification en <8+8>. On ne perdra pas de vue toutefois que, bien qu'on ait
pu établir un parallélisme entre césure épique et hétérogonie d’'un coté, entre césure
lyrique et isosyllabisme arythmique de l'autre (Lote1949, I: 195-207), cette relation n’a
rien de symétrique:

1°) tant en occitan qu'en frangais, le décasyllabe commun suit tres réguliére-
ment la régle allotropique de I'isosyllabisme commun: la variété féminine pré-
sente toujours une syllabe surnuméraire, la forme masculine donnant la mesure

du vers (10/10);

10 Voir les schémas 16aa8BB (T37:2-3), 16aa7’BB (T37:4-5) et 15'aa7’BB (T37:12-18) ; 15’2a8BB
n'est pas attesté.

11 Au § 5 de Fassanelli 2012, n° 2-4. Rappelons que Mussafia lui-méme pensait qu’il convenait de voir
dans les premiers hémistiches des vers non rimés (1983 [1895]: 317-318); cfr. F. Brugnolo, dans son
introduction 2 Mussafia (1983 [1895]: p. 304).
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2°) la césure masculine y est par contre la régle (9 vers sur 10), et la césure lyri-
que y est le traitement normal des coupes féminines (systéme 4/3’), loin devant
les coupes enjambantes ou méme élidées (dans I'alexandrin ou la césure épique
est de rigueur, ’hémistiche subit le méme traitement que la fin de vers).

3°) la cadence finale du vers ignore par contre ce traitement arythmique.

Nous constaterons que, dans la « base » métrique /7°+7’/ qui nous intéresse plus
spécialement ici, cest tres précisément l'inverse qui se présente: la forme paroxytone
est la régle (<7'+7’>), la forme oxytone I'exception, plus souvent encore a la césure
(<8+7’>) qu'a la rime (<7+8>) (sans parler du traitement symétrique <8+8>).

2. Labase /7+7’/ employée sans variantes

La forme <7'+7> est le plus souvent employée uniformément. On la trouve
ainsi dans diverses cantigas de amigo, par Bernal de Bonaval (122,19; 15’aa7 BBBB,
3 s), Fernand’ Esquio (T38,6; 15’a2al4B10’B, 3 s), Fernan Rodriguez de Calhei-
ros (T47,7; 15°aa7’BB, 3 s), Johan Garcia de Guilhade (T70,7; 15°2a7'BB, 2 s), Jo-
han Lopez de Ulhoa (T72,8; 15’aaBB, 3 s), Johan de Requeixo (T67,3; 15'aa7BBB,
4's), Juido Bolseiro (T85,5; 15'aa7’BB, 3 s — 185,13 [satirique]; 15’2a7’B15’B7'BB,
4 s), Pero da Ponte (T120,52; 15°2a9B9’C9'B, 4 = 2 d + 2 s), Pero de Veer (T123,3;
15’aa7BB, 1 c.); dans des satires personnelles: Johan de Gaia (166,3; 15°a16’a17'B,
6 s [17 = 8+8']) ou Pero Viviaez (T136,8; 15°aaaBBB, 3 s); politiques: Alfonso X
(T'18,17; 15’aabb, 3 s) ou Pero Gomez Barroso (127,2; 15’aaB, 4 s); ou sociales: Pero
da Ponte (T120,45; 15°aa7’BB, 4 s).

Quelques piéces posent des problémes spécifiques qu'il conviendrait d’examiner
en détail, du fait d'un certain anisosyllabisme ou d’autres irrégularités: ainsi, dans la
satire sociale d’Alfonso T18,43 (15’aaa7’BB, 3 s), avec un vers de <8'+6’> selon le
texte de Paredes (2010: 103): trilhd-las-edes [ena] pia, con esses caflJcanhares (111.2),
a partir de la seule lecon problématique conservée de B (ms. : #/hadas ed’s pia com
esses ca canhr’). Voir aussi la cantiga de amigo T141,1 de Rodrigu’'Eanes Redondo
(77ab15’b7’bal5’a, 3 s [dobre 1/6]), avec un vers hypermétrique de <8+8'>: ¢ por esto
s6o certda, amiga, que por vds chorava (111.6); la cantiga de escarnio T63,62 de Johan
Airas (15°2a7’BB, 2 s) dont le vers I1.2 a vraisemblablement la forme <8+7’> plutdt
que <7'+8> (¢ eu vou quando o chaman, mais rogu’ eu a Santa Maria, soit avec synaléphe
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entre quando o, mais occupant alors la huitiéme position)' la satire politique T16,1 de
Airas Peres Vuitoron (15’aabb, (2) + 10 s), avec un certain anisosyllabisme.

3. Base/7+7/ et lex Mussafia

3.1. Seconds hémistiches

Le changement de rimes peut étre responsable de la modification du second
hémistiche, avec la substitution <7’+8> & <7’+7’>, 4 moins que ce ne soit I'inverse, tout
le probleme étant dans I'identification de la base. Ainsi, dans Fui eu, madr’), en romaria
a Faro con meu amigo de Johan de Requeixo (T67,4; 15/16aa7’BB, 3 ), le premier

couplet présente des rimes féminines, les deux autres des masculines:

I.1.  Fuieu, madr’, en romaria a Faro con meu amigo <T+7T>
I.2. evenho d’ el namorada por quanto falou comigo, <T+7>
II.1. Leda venho da ermida e d’ esta vez leda serei, <7’+8>
I1.2.  ca falei con meu amigo, que sempre muito desejei, <7+8>

III.1. Du m’ eu vi con meu amigo vin leda, se Deus mi perdon, <7'+8>
III.2. ca nunca lhi cuid’ a mentir por quanto m’ ele diss’ enton,  <8+8>

Les formes <7'+8> étant majoritaires, on serait tenté de s’interroger sur
lexistence d’'une base masculine /7°+8/ par ailleurs attestée, si ce n'est que la piece
commence sur deux couplets parfaitement alignés sur le modele symétrique dominant
/T+T/, et que le trobador utilise la forme <7'+7’> de fagon exclusive dans T67,3, alors
qu'il ne présente <7’+8> nulle part ailleurs. On peut en outre observer dans le dernier
couplet la présence d’'une césure masculine, avec la forme <8+8> (II1.2).

3.2. Premiers hémistiches

7 by ) M
Le phénomeéne que nous venons d’observer dans le dernier vers long de Johan
de Requeixo se retrouve dans quelques piéces plus régulieres, a base /7+7'/. La can-

12 Cette hypothese implique une dissymétrie avec le vers 1.2: per boa fe, que mi chaman; mais a Nostro Sen-
hor rogo. On comparera néanmoins avec ce vers de T120,7: non est rei nen conde, mais é-x’ outra podestade
(<7+6’>), dans un contexte de vers coupés /6'+6"/. Rodriguez (1980: 313-314) voit dans notre vers une
forme <6’+8>, et dans le précédent (I1.1) une forme <8+6’>, en effectuant la synaléphe dans zodo o dia,
au motif que Joan est régulierement bisyllabe: Veen Joan Airas chamando per aqui todo o dia.
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tiga de escarnio d’ Alfonso X Don Gongalo, pois queredes ir d’aqui pera Sevilha (T18,14 ;
15’aaa, 12 s) présente ainsi sept fois la forme <8+7’> sur les 36 vers qui la composent,
avec un premier hémistiche terminé sur A/cald, perder, morrer, vds, mal, dizer (2 fois),
comme au v. 11.2: e depois ir a Alcald se[n] pavor e se[n] espanto...

4.  Base /7+7'/ et hétérogonie

4.1. Seconds hémistiches

Les deux seules fois ot Johan Servando utilise la base /7°+7’/, c’est en recourant
a 'hétérogonie, substituant occasionnellement une forme accourcie <7’+7> a la forme
normale <7+7’>, dans 'adoption d’une rime masculine. Ainsi du troisiéme couplet de
Ora van a San Servando donas fazer romaria (177,19;15()aa7’B, 4 s), dont une version
moins ample nous est également parvenue': 7a/ romaria de donas vai ald, que non d
par, etc. Le phénomeéne se retrouve dans le dernier couplet de Donas van a San Ser-
vando muytas of’ en romaria (177,9; 15()aa7’B, 3 s)*. Fernan Rodriguez de Calheiros
procede de méme dans les couplets pairs de Disse-mi a mi meu amigo, quando s ora
foi sa via (T47,8; 15()al5()a7B7'B, 4 a), distribution réguliére qui s'explique par la
structure parallélistique adoptée (1.2 — III.1 et I1.2 — IV.1). On a vu que ce #robador
utilisait de fagon trés réguliere la base /7'+7/ dans une autre cantiga de amigo, avec la
méme structure strophique (T47,7). Voir aussi Airas Paez T15,3 ci-dessous.

4.2. Premiers hémistiches

On trouve par contre des césures masculines chez deux #robadores dans I'unique
piece utilisant la base /7’+7’/ que 'un comme l'autre nous a laissée. Dans Por vee-/o
namorado que muit’ d que eu non vi d’Airas Paez (T15,3; 14/15()aa8'B, 3 s), qui pré-

13 A noter que TT1.2 est exceptionnellement hypomeétrique, rectifi¢ par J. Paredes (2010:125) avec
I'émendation de Lapa «para mantener la isometria», au prix d’'une legon métriquement problématique
(6'+8): € poren vo-Io juro muit[o] a firmes e afio. Une lacune au premier hémistiche serait plus défendable
(cf. le texte de Michaélis, e por-en [eu] vo™Io juro). Le vers 111 est également problématique: E ir
podedes a Libira e torceredes ja quanto.

14 T77)9, qui ne contient que les trois premiers couplets, avec quelques variantes. Une legon
hypermétrique au vers IIL.2: ¢ fora-m’ eu oje con elas, mays non em queren leyxar.

15 Le premier hémistiche de II1.2 est hypermétrique: e fora-m’eu oje con elas, mays non em queren leyxa.
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sente des rimes masculines aux couplets I et III et une féminine au II*, on ne trouve
qu'un seul premier hémistiche masculin: Por que sei ca mi quer ben e por que ven i
cuitado (11.1). Il en résulte une hypométrie apparente, avec un vers de <7+7’> = 14’
au lieu du <7’+7’> = 15" attendu. On notera au passage que la norme descriptive des
vers actuellement en usage pourrait suggérer la coexistence de deux métres différents
de 14’ et 15 syllabes, 1a ot il n’y en a bien entendu qu'un seul, que nous noterions
/70)+7()/ (la parenthése indiquant la présence optionnelle —mais préférée— d’une
posttonique).

Les rimes sont uniformément féminines dans la satire politique Don Fodo, que
eu sei que d prego de livio d’Afonso Mendez de Besteiros (17,4; 14'a15’aa10BB, 3 s)*,
mais le premier hémistiche des couplets est un heptasyllabe oxyton, repris en anapho-
re. Il en résulte ici encore une hypométrie apparente, avec un vers de <7+7’> = 14’, ce
qui met a nouveau en évidence le caractere artificiel de la caractérisation des meétres en
usage. Nous avons dans ces deux cas affaire 2 un phénomene apparenté a la césure épi-
que qui s'observe aussi bien dans le décasyllabe épique que dans I'alexandrin frangais,
a ceci pres qu'ici, la coupe féminine est la régle, la masculine U'exception: la nature
paroxytone du premier hémistiche semble bien un trait définitoire du meétre galicien.

4.3. Unebase /7+7/

Trois trobadores recourent, de fagon exclusive, 2 une forme masculine <7'+7>:
toute la question est de savoir quel est le rapport de ces vers avec la base /7’+7’/, mais
cette uniformité de traitement incline & penser qu'il existe bel et bien une base spécifi-
que /7’+7/ terminée sur un temps fort, qui doit se justifier sur des critéres rythmiques
précis subordonnés a la musique, comme dans le cas de la base /8+8/. On la trouve
chez Airas Carpancho, dans Tanto sey eu de mi parte quanto do meu coragon (T11,13;
15a2a7’B, 4 s"). Juido Bolseiro, qui utilise ailleurs la base /7'+7/, 4 deux reprises (dans
T85,5 et 13), y a recours dans Non perdi eu, meu amigo, des que me de vds parti (185,15;
15aa7’BB, 2 s); le vers I1.1 y applique la /ex Mussafia au premier hémistiche: Nen
perderan os olhos meus chorar nunca, nen eu mal (<8+7>). Pero da Ponte, qui connait
également la base /7°+7"/ (T120,45 et 52), l'utilise dans le refrain d’une satire person-

16 Il convient de relever le parallélisme des couplets dont les premiers hémistiches sont repris a
I'identique. Celui de I-IIL3 nécessite la diérése dans viu (so/ que viu os genetes).
17 Le vers IV.2 a un premier hémistiche hypométre: ca sey ben de mbha madre.
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nelle (T'120,19: Garcia Lipez del Faro; 7abab15CC, 3 s)*®. Johan Zorro en use dans le
refrain de Quen wiss’ andar fremosia (T83,11; 7abbal5CC, 3 s.).

5. Bases spécifiques ou alternatives (?)

5.1. Labase/7+8/

Trois po¢tes adoptent uniformément la forme <7'+8>, Johan Soarez Coelho
dans Fremosas, a Deus louvado con tan muito ben como o’ ei (179,24; 16aa7b, 1 c.),
Vasco Fernandez Praga dans Cuidades vds, meu amigo, ca vos non quer’ eu mui gram ben
(T151,3; 16aa7’BB, 3 s) et Nuno Treez dans Estava m’ en San Clemengo, u fora fazer
oragon (T110,2; 162a9'B, 6 a®). Aucun de ces poétes n'utilise ailleurs les bases /7'+7"/
ou /8+8/ de fagon uniforme. On peut donc penser qu'il s’agit ici d’une forme spéci-
fique dont les cadences rythmiques différenciées sont recherchées pour elles-mémes,
si ce n'est que la Jex Mussafia se présente chez Nuno Treez, dans Non vou eu a San
Clemengo orar e fago gram razon (T110,3; 16/15°aa7BB, 6 s) dont le sixieme et dernier
couplet substitue une rime féminine 4 la masculine attendue: En mi tolher meu amigo

Jfilhou comigo perfia...” Nous avons déja vu que ce traitement antirythmique pouvait,
dans une distribution équilibrée, présenter une troublante ambiguité, a propos de Fui
eu, madr’, en romaria de Johan de Requeixo (voir supra, § 3.1).

On ne peut par contre nier a cette base une certaine parenté avec celle de /8+8/
syllabes, comme semble en témoigner la présence d’un vers <8+8> parmi des formes
<7'+8> dans T67,4 de Johan de Requeixo, aprés il est vrai les deux vers <7’+7’> du pre-
mier couplet (voir supra, p. 000). La cantiga de amigo de Vasco Gil T152,3 (16aa7’BB,
3 s) qui ne connait pas plus que les précédents 'emploi un tant soit peu systématique
des bases /7'+7'/ ou /8+8/ donne le méme sentiment, avec trois vers <8+8> a césure
masculine contre trois vers <7’+8> a césure féminine, mais il s’agit du méme hémisti-
che repris en anaphore:

18 Nous nous basons sur le texte de S. Panunzio (1992: 152). A noter que Pero da Ponte utilise la forme
inverse <7+7’> dans le refrain d’une autre satire, Quand’ eu d’ Olide sai (T120,40), dont le couplet
proprement dit est un sizain d’heptasyllabes masculins a rimes alternées, 1a ou celui de Garcia Lipez
est composé de quatre heptasyllabes féminins, également 4 rimes alternées.

19 Cette piéce, il est vrai, ne nous est connue que par une seule cob/a, ce qui ne nous fournit que deux
vers (Uheptasyllabe devait assurer la fonction de refrain).
20 Structure parallélistique ramenant les rimes selon un schéma ternaire (ABCABC).

21 Forme: 16a16a7’B7'B, 6 s; VI 15°a15°a7’B7'B. Les couplets V-VI scindent le grand vers en deux avec
une rime brisée, en ade (V) ou igo (VI). Tavani ignore la structure en vers longs (Fassanelli 2012: § 5).
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I.1.  Irmaa, o meu amigo, que mi quer ben de coragon, <7+8>
I.2. que é coitado por mi, se Nostro Senhor vos perdén, <8+8>
II.1.  Irmada, o meu amigo que sei que me quer maior ben <7+8>
I1.2.  sinen ca seu coragon, fazede por mi fia ren: <8+8>
III.1. Irmaa, o meu amigo, que mi quer melhor ca os seus <7+8>
III.2. e que morre por mi, que vos amostr’ o vosso Deus, <8+8>

Cette piece pourrait ainsi fort bien recourir a une base /8+8/ avec I'application
a I'hémistiche de la loi de Mussafia, marginale mais mise en relief tant par son
emploi dans lincipit, comme chez Bernal de Bonaval (voir infra), que par celui de
'anaphore.

5.2. Labase/8+8/

La forme <8+8> est employée de facon exclusive par deux #robadores, dans des
cantigas de refrdn, Ando coitado por veer/ un ome que aqui chegou de Johan Perez de Ulhoa
(T72,3;162a8BB, 4 + (2)?) et Pois mi dizedes, amigo, ca mi queredes vés melhor de Bernal
de Bonaval (T22,13; 16aa8BB, 4 c.), qui recourt une fois sur quatre a I'isosyllabisme
arythmique dans les premiers hémistiches (<7+8>), dont I'incipit (trois vers sur huit).
Ces écarts mis de coté, il existe sans doute une base /8+8/ employée sans variantes
téminines, ce qui attesterait d’'une structure rythmique particuliére recherchée pour
elle-méme, avec un temps fort sur les huitieme et seiziéme positions, dont l'utilisation
marginale suffit & montrer qu'il s’agit d’'une solution particuliére sortant des canons
métriques habituels de la poésie lyrique profane qui privilégie de fagon trés nette
la base /7°+7’/, 1a ot 'emploi de 'octosyllabe rimé est pourtant courant. On notera
toutefois que Bernal de Bonaval et Johan Perez de Ulhoa n’en connaissent pas moins
la base /7+7'/, comme on I'a vu au § 2 (respectivement 122,19 et T72,8). La base
se retrouve peut-étre dans une piece de Nuno Rodrigues de Candarei (1109,3: En
que grave dia, senhor, que me vus Deus fezo veer!), si ce n'est que sa forme fragmentaire
n'est pas sans laisser planer quelques doutes sur la structure exacte de cette cantiga
de amor®.

22 LPGP, p. 470, imprime les distiques sur quatre lignes, sans tenir compte de 'absence de rimes aux
hémistiches, ce qui donne une strophe uniforme d’octosyllabes (8 nanaBB).
23 16aa8abab? T229:1; 37:1 et 50:1; LPGP, p. 699, adopte la forme partiellement rimée 8 abcbadad.
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6. Conclusion

Quand il n'y est pas évité, I'isosyllabisme arythmique se préte dans le cadre
des vers simples de 7°/8 syllabes 4 une alternance parfaitement libre, ce qui semble lié
au fait que, trés souvent, les piéces concernées recourent parallelement a I'isométrie
arithmétique?’; il ne faut en effet pas oublier que les pieces qui utilisent de fagon abso-
lument homogene I'octosyllabe masculin ou 'heptasyllabe féminin sont majoritaires,
ce qui montre que la cadence des vers n'est le plus souvent pas indifférente aux #roba-
dores. Mais il en va différemment pour les vers longs, ol la base /7°+7’/ est de tres loin
la plus répandue, avec un isosyllabisme arythmique nettement réduit, ot I’'hémistiche
masculin de 8 syllabes apparait comme une variante exceptionnelle, et donc antiryth-
mique de ’hémistiche féminin: a 'évidence, cette base a une particularité rythmique
importante du point de vue musical. La base /8+8/ est par contre trés marginale, ce qui
est d’autant plus remarquable que I'octosyllabe masculin est particuliérement répandu
dans ce corpus. Seule exception, chez Johan de Requeixo (T67,4), la lex Mussafia qui
peut s'observer dans le vers long semble étre aussi libre que dans le cas de 'octosyllabe
simple, avec quatre cas de <7’+7’>, trois de <7'+8> et un de <8+8>, au point que l'on
peut y voir, en théorie du moins, le redoublement de l'octosyllabe arythmique (77/8),
si ce n'est 'existence avérée d’une troisiéme base, /7'+8/, chez Johan Soarez Coelho,
Vasco Fernandez Praga et Nuno Treez. Il est remarquable de constater que tous les
trobadores qui témoignent de la lex Mussafia dans les vers composés de base /7'+7'/,
soit Alfonso X, Johan de Requeixo et Johan Garcia de Guilhade, sont également
les seuls a présenter cette altération dans le cadre des vers simples de 7'/8 syllabes,
avec toutefois beaucoup moins de liberté. Seuls Fernan Rodriguez de Calheiros et
Johan Servando usent par contre de 'hétérogonie avec cette base, hétérogonie qui
affecte 'hémistiche chez Airas Paez et Afonso Mendez de Besteiros. Une base mas-
culine /7+7/ se rencontre méme, essentiellement chez Airas Carpancho et Juido
Bolseiro.
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Por su dedicacion y su amistad,

Cuando Giovanni Boccaccio escribié esta «biografia», «operetta», «trattatello»,
«novella» —a decir de algunos de los estudiosos de la misma— no pudo pensar que las
opiniones de sus lectores, desde sus contempordneos hasta nuestros dias, disertaran
mds sobre la veracidad del contenido o la intencién y finalidad de la obra que sobre la
razén de ser de la misma. Boccaccio aclara, nada mas comenzar, sus intenciones: «Di
queste ho, e di queste dard quelle cose le quali esso di sé onestamente taccette: cioé la
nobilta della sua origine, la vita, gli studi, i costumi [...]»".

Sin embargo, interpretada bien como una biografia bien como elogio, la propia
denominacién con la que los editores la han titulado —Vita di Dante / Trattatello in
laude di Dante— da un poco la idea de por dénde ha ido la critica literaria cuando se
ha acercado a su lectura e interpretacion.

1 Se cita por la edicién Sasso (1995, 1. Red. 8-9: 8) que, a su vez, reproduce el texto de P.G. Ricci (1965
y 1969). Las cursivas son mias.
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Uno de los grandes debates que desde el comienzo han rodeado a esta obra ha
sido, como hemos apuntado, el grado de veracidad de los hechos que sobre la vida de
Dante en ella se contienen.

Ya el humanista Leonardo Bruni en la redaccién de la biogratia de Dante De/la
vita, studi e costumi di Dante, redactada en el afio 1434 —al igual que la biografia de
Petrarca— es decir pocas décadas después de que Boccaccio la hubiese escrito, co-
mentaba en el Proemio que le «venne alle mani un'operetta del Boccaccio intitolata
Della vita, costumi e studi del chiarissimo poeta Dante», y que tras su lectura le parecié
que Boccaccio «scrivesse la vita e 1 costumi di tanto sublime poeta, come se a scrivere
avesse il Filocolo, o il Filostrato, o la Fiammetta. Perocché tutta d’amore e di sospiri e
di cocenti lagrime ¢ pieno [...]» (Lanza 1985: Proemio).

Boccaccio, de hecho, no titula su obra ni como Vita ni como Trattatello sino
que en el epigrafe inicial, escrito en latin, especifica y determina con claridad el con-
tenido de la misma: De origine, vita, studiis et moribus viri calrissimi Dantis Alighieris
florentin, poete illustris, er de operibus compositis ab eodem, incipit feliciter’.

Para mayor abundamiento, Boccaccio no s6lo escribié un opusculo sino que re-
dact6 hasta tres versiones diferentes: una primera redaccién que, en lineas generales, se
considera que es la completa —conocida con el nombre de Vita intera—; una segunda,
que elimina fragmentos pero que afiade otros nuevos —conocida como Compendio®—;
y una tercera que, sobre la segunda, afiade ligeros retoques, pero que incorpora texto
nuevo, lo cual la hace ligeramente mis extensa que la segunda redaccion®.

2 Boccaccio copia esta obra, junto con otras obras de Dante Alighieri, en dos manuscritos autégrafos.
El Toledano 104-6 —conservado en la Biblioteca Capitular de Toledo— (primera redaccién), y el
Chigiano L.V. 176 —conservado en la Biblioteca Vaticana de Roma— (segunda redaccién). Sobre
este tltimo Vid. De Robertis (1974). La autorfa o no de dichos cédices ha estado durante tiempo
puesta en cuestién por algunos estudiosos, si bien hoy en dia, no hay duda de que ambos son auté-
grafos. Ya Barbi, en 1907, habia llegado a esa conclusién (1907: xix, liv-lv; 1934).

3 La primera edicién que recoge tanto la Vita intera como el Compendio es la de Anton Maria Biscioni
(Firenze, Tartini e Franchi, 1723), Prose di Dante Alighieri e di M. Giovanni Boccaccio, que sigue la
edicién romana de Francesco Priscianese (1544). Ediciones posteriores a esta no incluyeron, sin em-
bargo, la segunda redaccién hasta la edicién de Musi (Milano 1809). La edicién de Biscioni —que
considera que el Compendio no ha sido escrito por Boccaccio— es la base para las ediciones de Gam-
ba (Venezia, 1825), Moutier (Firenze, 1833) y Milanesi (Firenze, 1863). Todos estos datos pueden
consultarse en Macri-Leone (1888: ix-x).

4 Macri-Leone habla incluso de una cuarta redaccién: «delle quali I'ultima non si potrebbe dire una
vera redazione completa, ma, piti propriamente, il tentativo di una quarta redazione» (1888: xli). Este
estudioso considera ademds que la tercera redaccién (que él tampoco da como de autoria de Boc-
caccio) es anterior a la segunda. Por lo que las denomina respectivamente Primo compendioy Secondo
compendio.
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De tales hechos ha derivado un segundo debate consistente en dilucidar si tales
redacciones podian ponerse o no bajo la autoria Boccaccio; y, en consecuencia, si al-
guna de ellas pudiera ser obra de un compilador o copista que interviniera en la obra
para relajar los comentarios que Boccaccio hacia de sus conciudadanos en la primera
redaccién.

Y ello da pie al tercero de los términos de discusién por parte de la critica, rela-
tivo a la fecha de composicién de la obra; y nuevamente de la primera o de la segunda
y tercera redaccién y cudl de ellas se escribi6 primero.

Se trata de debates ciertamente interesantes y que sin duda han sido fructiferos.
Por ello, antes de entrar mds de lleno en nuestro propio juicio acerca de estas y otras
cuestiones’, considero necesario ofrecer aqui un estado de la cuestién de las opinio-
nes vertidas por los principales editores de la obra y que, en nuestra opinién, sitda la
edicién de Macri-Leone, del afio 1888, como término post guem, pues el volumen no
s6lo retoma lo que se habia publicado hasta el momento sobre la Viza / Trattatello sino
que, incluso los editores posteriores, la aceptan como punto de referencia a partir del
cual iniciar las investigaciones.

Este editor titula la obra Vita di Dante y reproduce sélo la primera redaccién
(Vita intera), lo cual, ya de entrada, indica que él considera que sélo la primera redac-
cién es obra de Boccaccio, afirmacién que intenta demostrar a lo largo de la extensa
y minuciosa introduccién divida en diez capitulos. Previamente el editor resefia las
principales opiniones ofrecidas con anterioridad a él, e incluso por sus contempord-
neos, deteniéndose especialmente en las opiniones de su coetineo, el estudioso ale-
mdn Scheffer- Boichorst (1882), al que dedica el segundo capitulo®.

Macri-Leone considera que la autenticidad, sélo de la primera redaccién, que-
da probada por tres hechos evidentes: en primer lugar por la tradicién manuscrita, a
la que pasa revista en el capitulo IV, en segundo lugar por los testimonios de algunos

5 Actualmente estoy llevando a cabo una edicién de esta obra con introduccién, traduccién y notas que
verd la luz a lo largo del afio 2017 en la Coleccién Clasica de la editorial Colihtie de Buenos Alires.
6 Recuerda que tanto Gamba, como Moutier y Milanesi, siguiendo las opiniones de Biscioni, conside-

raban que la segunda redaccién no era obra de Boccaccio sino mds bien de un copista que ha «lacerato
[...] 1a bellisima dettattura del Boccaccio» (Biscioni 1723: 376). Incluso Baldelli (Firenze, 1806),
biégrafo de Boccaccio, no hace mencién alguna al Compendio y sélo habla de la Vita Intera. Macri-
Leone sefiala que incluso ha habido estudiosos, anteriores a él, como Mazzuchelli, Pelli y Tiraboschi:
«i quali, riferendosi sempre alla Vita Intera, senza fare, neppure una volta menzione del Compen-
dio, mostravano claramente di non ritenerlo, nemmeno essi, lavoro del Boccaccio» (Macri-Leone,
1888: x).
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de los biégrafos més antiguos de Dante como los humanistas Filippo Villant’, el ya
mencionado Leonardo Bruni y Giannozzo Manetti® que hacen mencién explicita a
la Vita que Boccaccio escribi6 sobre Dante; y en tercer y ultimo lugar por la explicita
declaracién de Boccaccio en la primera leccién de su comentario a la Commedia:

I suoi costumi furono gravi e pesanti assai, e quasi laudevoli tutti; ma, per cio ché
gid delle predette cose scrissi 172 sua laude un trattatello’, non curo al presente di pit
distenderle (Padoan 1965: 8).

Por su parte Scheffer-Boichorst da por seguro que ambas redacciones son obra
de Boccaccio, pero ante las diferencias existentes entre ellas se pregunta cudl es la re-
lacién que guardan entre si. Podria pensarse que la primera redaccion es la mis breve,
es decir, que el Compendio fuese considerado como un primer borrador, «uno scheletro
che avrebbe ricevuto carne e sangue nella Viza intera»™. Sin embargo su opinién final
es que la primera redaccién fue la Vita intera y que Boccaccio habria escrito una se-
gunda redaccién posterior como apoyo al comentario piblico de la Commedia.

Macri-Leone, para rebatir tales afirmaciones, se pregunta por qué Boccaccio
habria querido hacer una segunda redaccidn; es decir, qué sentido habria tenido «ri-
fare» una obra que su propio creador habia definido como «trattatello»'’. Su opinién
definitiva es que sélo la Vita Intera puede considerarse obra de Boccaccio, en tanto
que la segunda redaccién se debe a la labor de un copista o rimaneggiatore, pues «non
sono infrequenti 1 casi di rifacimenti e di rimaneggiamenti d’opere letterrie, avvenuti
per opera di copisti o lettori (1888: xxxviir).

En cuanto a la fecha de composicion, también aqui ha habido diferentes opi-
niones que sitdan la escritura de esta obra entre inmediatamente posterior al Ameto
—es decir, una obra de juventud— hasta el ano 1364 —y en consecuencia, escrita

7 Filippo Villani es sobrino-nieto de Giovanni Villani, autor de la Nuova Cronica que quedé incomple-
ta por la muerte de su autor en 1348. Fue continuada por el hermano de Giovanni, Matteo, muerto
en 1363, que compone hasta el undécimo libro. Los siguientes 102 capitulos fueron redactados por

Filippo, hijo de Matteo.

8 En el afio 1452 publica la obra De dignitate et excellentia hominis.

9 Las cursivas son mias.

10 Se cita por la edicién de Macri-Leone que recoge la cita de Scheffer-Boichorst (1888: XVII)

11 Segin el estudioso, no parece que lo haya hecho por cuestiones artisticas, como lo hicieron, por ejem-

plo, Ariosto 0 Manzoni. No va desacertado al considerar que mds bien cabria pensar en cuestiones
de tipo préctico, pues cuando Boccaccio comienza a preparar su comentario publico de la Commedia,
quizé le hubiera interesado limar algunos de los comentarios vertidos sobre los florentinos en su
primera redaccién. Pero, concluye, que todo ello no son més que conjeturas.



CARMEN F. BLANCO VALDES 135
Vita di Dante /vs/ Trattatello in laude di Dante. Estado de la cuestion

durante su retiro certaldés—. Macri-Leone opina que para datar la fecha de compo-
sicién es necesario tener en cuenta, entre otros elementos, algunas de las cartas entre
Boccaccio y Petrarca, y mis concretamente cita la Famailiares, 6 del IX libro™. Si la
carta se fecha el 1 de junio de 1351, el término post guem deberia situarse en ese afio®.
Tras varias averiguaciones, y tras aportar otros datos procedentes de otras cartas de
correspondencia entre Petrarca y Boccaccio, Macri-Leone considera que las fechas
mds aproximadas —siempre referidas a la primera redaccién— deben colocarse coin-
cidiendo con su retiro certaldés, entorno al afio 1363 o 1364, tras haber concluido el
De casibus virorum illustrium (Macri-Leone 1888: cap. VI).

El siglo XX se abre con las ediciones de Zenatti (1901), Trabalza (1906), Gigli
(1907) y Guerri (1918).

El estudio de Zenatti —que edita la primera redaccién con el titulo de Tratta-
tello— no entra de lleno en los debates anteriores, si bien aclara desde el principio
que no puede ponerse en duda alguna la autoria de Boccaccio, al menos de la primera
redaccién. Se detiene particularmente en los motivos que hubieran podido llevar a
Boccaccio a escribir esta obra, sefialando que lo que realmente se propone Boccaccio
no es sélo una diseccién de los hechos de Dante sino mis bien inculcar en los demds
la misma admiracién —de ahi la eleccién del titulo— que ¢l sentia por el maestro, a
quien consideraba un modelo de perfeccién sobre el cual cincelar la figura del intelec-
tual. En esa misma linea se mueve la edicién de la Viza di Dante de Trabalza quien
también reivindica la excelencia de esta obra en la que Boccaccio expresa su profunda
admiracién por Dante y que considera una creacién fruto mds de la fantasia de un
literato que de la mente de un histérico (1906: 153)*.

Gigli y Guerri no aportan datos relevantes, mas alld de recoger algunas de las
opiniones ya expresadas por Macri-Leone. Pero la edicién de Gigli incorpora una
novedad importante y que abre una nueva linea de estudios, ya que edita las dos

12 En ella, segin Macri-Leone, se contienen pérrafos que serdn utilizados por Boccaccio para la redac-
cién de su obra en algunos de los pasos de la misma.

13 Tras ello, sin embargo expresa sus dudas de que realmente Boccaccio hubiera recibido la carta en ese
momento o bastantes afios después, cuando se encuentra con €l en Napoles.

14 Loperetta boccaccesca non solo & una fonte storica importantissima e indispensabile per una bio-

grafia dantesca, ma ¢ un documento prezioso del modo con cui un grande ingegno della generazione
successiva a quella di Dante [...] lo ha concepito, sentito e rappresentato. A cid s'aggiunga che lo
scritto del Boccaccio ¢ notevole anche come opera d’arte (1901: 32).

15 Sin embargo, segtn el estudioso, para una correcta interpretacién de la misma se hace necesario apli-
car por igual los dos métodos de andlisis que inspiraron su creacién: el método histérico y el critico
literario.
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redacciones: I. Vita di Dante 'y 11: Redazioni compendiose della Vita di Dante, asumien-
do, por lo tanto, lo defendido por Schefter-Boichorst de que las diferentes redaccio-
nes pertenecian a la pluma de Boccaccio.

Cierra esta primera tanda de estudios la edicién de Giovanni Gervasoni (1927)
con el titulo de Trattatello (edita s6lo la primera redaccién), quien tras hablar por
extenso de las excelencias de la edicién de Macri-Leone, centra su punto de atencién
en la figura de Boccaccio, a quien le compete el mérito de haber sido el iniciador de
los estudios dantescos. Ve a este escritor como una especie de puente entre Dante y
Petrarca y entre los mundos que ambos representan y por ello, en su opinién, una de
las grandes aportaciones, tanto de esta obra como de su autor, es la de haber servido
de «collegamento fra i due grandi che furono: I'uno il pit schietto rappresentante
dell'idea medievale, e I'altro il primo che patisce il tormento tutto proprio dell’anima
moderna» (1927: 6).

Habra que esperar hasta la década de los 60 para encontrar nuevamente edicio-
nes de esta obra. La primera de ellas es la de Carlo Muscetta (1963) a la que sigue la
de Bruno Cagli (1965)*. Muscetta, que titula su edicién como Vita di Dante e difesa
della poesia, sobre el ejemplo de Guerri, edita ambas redacciones junto con una «si-
lloge di scritti e di luoghi delle opere minori che testtimoniano il culto che Giovanni
Boccaccio ebbe per la poesia di Dante» (1963: avvertenza dell'editore). Cagli aborda
las opiniones vertidas sobre Dante por sus contemporineos como Villani, Petrarca y
Boccaccio, en relacion con la polémica sobre la verosimilitud de los hechos contenidos
en la obra. Considera que la segunda redaccién es mds equilibrada y «stilisticamente»
mds perfecta que la primera; si bien las dos redacciones, colocadas como introduc-
cién a los dos cédices autégrafos «da lui pazientemente copiate» (1965: 10) son un
testimonio ejemplar del profundo respeto y del estudio de Boccaccio por la obra y
la persona de Dante, a quien coloca a la par que Virgilio y Homero: «non biografia
dunque intesa in senso moderno, ma piutosto elogio» (1965: 16). Por lo que se refiere
a la fecha de composicién, la opinién de Cagli es que: «Boccaccio aveva abbandonato
le opere pilt propriamente creative per dedicarsi a quelle di erudizione. E probabile
infatti che la prima redazione dell'opera non sia anteriore al 1357 e che le altre due
che si conoscono siano posteriori» (1965: 9-10).

Podemos observar como paulatinamente los editores aceptan la autoria de Boc-
caccio para las diferentes versiones, y optan mayoritariamente por la denominacién de

16 Realizada con motivo del VII Centenario del nacimiento de Dante.
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la obra como Vita —al margen de su consideracién como documento biografico—,
argumento este que va pasando a un segundo plano al tiempo que el interés comienza
a centrarse en la tradicién manuscrita y, particularmente, en la fecha de composicién
de los dos cddices autégrafos: Toledano 'y Chigiano. Contemporaneamente la edicién
de obras particulares va dando paso igualmente a los grandes proyectos de ediciones
compilatorias, entre ellas, la desarrollada por Vittore Branca como editor de las obras
completas de Boccaccio.

De hecho, 1a década de los sesenta se cierra con la antologia de las obras de
Boccaccio editada por Bruno Maier (1967)", con la edicion de las Opere mino-
71 a cargo de Mario Marti (1969)* y con la edicién de Pier Giorgio Ricci (1965)
—integrada en el proyecto de Branca— y sus estudios posteriores.

En la introduccién a la antologia, Maier incide particularmente sobre el lugar
que ha ocupado Boccaccio en la historia literaria entre una mentalidad humanistica
renacentista y una mentalidad medieval. Pese al riesgo de que esta segunda opcién
coloque a Boccaccio en el mismo espacio interpretativo que a Dante, Maier con-
sidera que es mejor la concepcién de un Boccaccio medieval®, de tal modo que su
reflexién gira en torno a la opinién de que los dos capolavori de ambos escritores se
complementan y responden a una misma realidad social y cultural; pero el lapso de
tiempo de 30 aflos que transcurre entre una y otra obra las coloca en «due momenti
diversi, cronologicamente successivi, e con attegiamenti e da angoli visuali differenti
(1967:4)*. Coloca la fecha de redaccién de la primera version entre los afios 1357 y
1362. En cuanto a la intencién de Boccaccio, considera que este ha querido ofrecer
un retrato lo mds veridico posible sobre Dante (1967: 67), pero que la obra es fruto
de un Boccaccio cercano ya a la concepcion humanista: «La biografia dell’Alighieri
¢ insieme un ritratto umano dell’autore [...] con lunghe concessioni al gusto della

17 Se publican completos el Decameron, La elegia di Madonna Fiammetta 'y el Ninfale fiesolano. De las
demds obras se ofrecen s6lo breves fragmentos.

18 En un total de cuatro volimenes, la «Introduccién» (vol I) se publica en el afio 1969. La edicién del
Trattatello, del que se ofrece sélo la primera redaccién por ser la «pilt ampia», se publica en el afio
1970 (vol. III).

19 Idea que fundamenta con las tesis de Petronio (1950) y de Branca (1956). Petronio habla de una «eta
comunale» en referencia a Dante y de una «eta delle Signorie» en referencia a Boccaccio, para superar
la dicotomia entre un Boccaccio «rinascimentale e medioevale».

20 Maier lo resume en los conceptos de por una parte «aristocrazie conservatrici» (referida Dante) y
«borghesia progressiva» (referida a Boccaccio). Deja fuera de esta consideracién a Petrarca porque
seglin ¢l «vive in un apartato mondo letterario e umanistico in cui appaiono meno evidenti i legami
con il clima generale dell’epoca, e la medessima rappresentativita storica risulta forse meno evidente»
(1967: 6).
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divagazione fantastica e romanzesca e delle digressioni moraleggianti» (1967: 67). Por
su parte, Marti hace un repaso detenido por todas y cada una de las obras menores
de Boccaccio. En cuanto al Trattatello, que analiza conjuntamente con el comentario
publico de la Commedia, resefia ideas anteriores, relativas a la fecha de composicién,
pero sin precisar la fuente de la que cita®.

La edicién de referencia hoy en dia sigue siendo la que edité Pier Giorgio Ricci
(1965) dentro del proyecto liderado por Branca. En esta ocasion, sobre la base del tex-
to del autégrafo Tvledano, se edita sélo la primera redaccién. Cuatro afios mds tarde
el mismo editor (1969) publica una nueva edicién del Trattatello con las dos versiones
del autégrafo Toledano 'y del Chigiano®. Mis tarde, en el afio 1974, retoma y amplia
los dicho en el afio 1969 con el estudio especifico sobre las tres redacciones del Trarta-
tello, articulo que volverd a publicar en el ensayo de 1985. En sus varias aportaciones
al tema, Ricci se detiene particularmente en el andlisis de todos los datos ofrecidos
hasta la fecha referidos a la datacién de la obra. Pasa revista a los ofrecidos por Macri-
Leone —rebatiendo con argumentos sélidos todos y cada uno de ellos— asi como los
aportados por Scheffer-Boichorst —con quien se muestra mds de acuerdo en todas
sus reflexiones—. Mis alld de los ejemplos que aportan el andlisis intertextual entre
esta obra y otras obras de Boccaccio y de los datos que pueden extraerse de la corres-
pondencia de Boccaccio con Petrarca, uno de los argumentos que Ricci encuentra mas
s6lidos para la demarcacién de la fecha de composicién se refiere al uso de la grafia
particularmente a la forma grafica de la ‘@’ minuscula: forma gética [a] y la carolina [a]
en los distintos cédices autdgrafos de Boccaccio (1969: xx)*.

Tras un anlisis pormenorizado del uso de ambas grafias desde la transcripcion
del Zibaldone Laurenzians®, a los dos cédices Chigiant, pasando por el autégrafo 7o-
ledano y el Riccardiano®, su conclusion, en relacion a la fecha de composicién de las
dos redacciones del Trattatello®, es que si por una parte los Chigiani son posteriores al

21 Considera que la primera redaccién fue compuesta «pare» (1969: 53) poco después de junio de 1351,
y que después el texto fue reelaborado en una segunda redaccién en 1360 «la quale fu ulteriomente
ritocata in una terza redazione qualche tempo dopo innanzi al 1372» (1969: 54-55).

22 «D’ambedue le redazioni si presenta in questo volume il testo quale ¢ conservato dai rispettivi
autografi: della piti antica dal Toledano 104. 6, della pit tarda dal Chigiano L, V, 176» (1969: xxiv).
23 Para profundizar sobre el argumento de las formas gréficas en Boccaccio remito a Cursi (2013).

24 Pluteo XXIX, 8. Biblioteca Laurenziana. (Vid. Picone-Cazalé 1998).

25 Cédice Riccardiano 1035. Biblioteca Riccardiana, Florencia. Segunda transcripcién de la Commedia.

26 Aunque reconoce que queda todavia sin resolver un nudo filolégico que tienen que ver con la redac-
cién de la tercera versién (1985: 74-77). En lineas generales, la tercera redaccion, segin Ricci, serfa
la que se debiera de considerar como redaccién definitiva; pero al contrario de las otras dos, de esta
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Riccardiano (1360) pero anteriores al autégrafo del Decameron”” (1370), y por otra, el
Riccardiano estd mas préximo a los Chigiani que al Toledano:

Sui quaranta, dunque, il Boccaccio compose la prima redazione del Trattatello | ...]
e dieci anni dopo approdd a quell’ultima redazione che rappresenta il frutto di un
intero ripensamento, vivo nella sveltezza del dettato e nella coerenza del pensiero

(1985: 73).

Apoyindose igualmente en la tradicion manuscrita, las ediciones de Ricci, a
diferencia de las anteriores, carecen de epigrafes para los capitulos®. Lo mds habitual
hasta ahora habia sido una divisién con epigrafes de capitulo, aunque también aqui
hay diferencias notables entre los distintos editores, que han optado por rdbricas y
particiones distintas, segtn lo dispuesto en las ediciones de Macri-Leone y Guerri®.

Mis recientemente, en el afio 1995, Luigi Sasso publica una nueva edicién del
Trattatello in laude di Dante, sobre el texto publicado por Ricci (1965 y 1969). Recoge,
pues, tanto la primera como la segunda redaccién, asi como las variantes relativas a la
tercera redaccién. La introduccién se divide en dos partes diferenciadas: por un lado
una presentacién sobre la vida y obras de Boccaccio y por otra, una segunda seccién
denominada «Prefazione», en la que analiza mas pormenorizadamente la obra objeto
de edicién, si bien se centra bdsicamente en dilucidar la verdadera intencién de Boc-
caccio al escribir la obra: un acto de justicia, en su opinién, destinado a restablecer la
memoria del Poeta y a construir, en definitiva, el mito di Dante®. Boccaccio, a través

no se conserva ningun autdgrafo y el texto ha sido copiado en un nimero considerable de cédices, de
tal modo que estd todavia sin resolver si la tercera redaccién fue posterior a la segunda y, en conse-
cuencia, serfa la dltima y definitiva (opinién de Ricci) o si, por el contrario, la segunda, copiada en el
Chigiano, es la ultima (opinién defendida por Barbi 1934).

27 Cédice Hamilton 90. Staatsbibliothek. Berlin (Branca 1976)

28 En el autégrafo Toledano el comienzo de pérrafo se sefiala tipograficamente con una inicial decorada
combinando rojo sobre azul y azul sobre rojo de forma alternativa. En el Chigiano el procedimiento
es el mismo. No hay ningun tipo de ribricas.

29 Zenatti (1901) y Gervasoni (1927) siguen a Macri-Leone en los titulos dados a los capitulos; un total
de 17 capitulos en ambos casos. Por su parte Guerri (1918) cambia no sélo el titulo de los capitulos
sino incluso la numeracion, pues ahora el texto aparece dividido en 30 capitulos (la primera redac-
cién) y en 26 la segunda. Las ediciones de Musceta y Cagli (1965) presentan la misma distribucién
que Guerri. En la segunda redaccién, la edicién de Cagli aparece dividida también en 26 capitulos
pero numerados correlativamente y sin titulo. Marti edita el texto sin epigrafes para los capitulos y
opta por titular la obra con el encabezamiento latino dado por Boccaccio.

30 Para Sasso, el Trattatello ha sido disefiado por Boccaccio en funcién de cuatro ejes fundamentales:
una historia amorosa, la vida doméstica, los avatares politicos y la gloria conseguida tras muchos
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de todas sus obras, ha ido trazando diversos retratos del maestro; pero para Sasso: «il
Trattatello rappresenta il momento decisivo e supremo, destinato a incidere e a con-
segnarci il ritratto di Dante che Boccaccio era venuto elaborando nel corso della sua
vita di scrittore» (1995: xxv1). En cuanto al debate sobre las fechas de composicién de
las tres redacciones de la obra, Sasso acepta la tesis defendida por Ricci. Ahora bien,
en su opinion, las dos reelaboraciones posteriores deben ponerse en directa relacién
con la idea de convertir a Dante en un modelo y por eso, las modificaciones y omisio-
nes no buscan tanto limar asperezas, corregir errores de sintaxis o de léxico sino que
«precisano ed approfondiscono il discorso boccaccesco sull’origine della poesia, sulla
natura e le funzioni dell’allegoria» (1985: xxx).

La dltima edicién de la obra la publica Paolo Baldan en el afio 2001 con el
titulo de Vita di Dante. Se edita la primera redaccién, «con agiornamento linguistico
e sintattico»’! en Zesto a fronte, la segunda redaccién y las variantes de la tercera re-
daccién. Desde el primer momento Baldan explica que su intencién no es hacer una
introduccién al uso limitdndose a resefiar los principales hitos de esta obra sino mds
bien puntualizar determinados aspectos de la misma. Afiade igualmente, e insiste en
ello, en que el titulo, Vita di Dante, ha sido elegido connotativamente y que su men-
cién como Trattatello anula el verdadero valor que la obra tiene: en la Vifa no sélo
encontramos una relacién de los hechos y obras de Dante sino la propia reflexién de
Boccaccio sobre conceptos como poesia y teologia: «La Vita di Dante, dunque, inau-
gura una nuova era» (2001: v). En relacién con el debate de las tres redacciones y las
techas de composicién, contradiciendo las fechas fijadas por Ricci, Baldan cree que el
término post quem para la primera redaccién debe colocarse coincidiendo con el viaje
de Boccaccio a Népoles, a la corte de Acciaiuoli, en la primavera de 1355%. Su opi-
nién sobre las siguientes redacciones es que «costituiscono il pili autentico reagente
rispetto all’'intero izer psicolégico boccacciano nella sua ultima stagione» (2001: viii-
1x), y por ello cree que el momento de su redaccion debe ponerse en relacion con la
influencia cada vez mayor de Petrarca, lo cual seria el desencadenante para que, a los

sacrificios. Insiste en este sentido, en que la intencién de Boccaccio era hacer de Dante un modelo
digno de ejemplo, capaz de ser confrontado con los grandes poetas que le precedieron.

31 Segun Baldan, para facilitar su lectura a los estudiantes italianos que, en su opinién, deberian de leer
esta obra como lectura obligada para conocer el canon de los estudios poéticos medievales.
32 Tesis que ¢l retoma del estudio de Bruni (1990). Baldan basa sus opiniones en una serie de «motivi»

y de «spie» que se refieren a «importanti figure ed eventi riconducibili alla primavera del ‘55» (2001:
x1). Una de ellas serfa el triunfo poético de Zanobi es ese momento y la concesién del Jauro poético,
motivo que, segin Baldan, incidiria en el relato del ‘alloro’ no concedido a Dante.
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ojos de Boccaccio, Dante adquiriera un valor histérico; y con la nueva situacién poli-
tica del Comune florentino después de 1360. Pero, como el mismo Baldan reconoce,
se trata sélo de hipétesis que no pueden ser contrastadas con hechos.

La edicién de Baldén es la altima, hasta el momento. A lo largo de estas pdgi-
nas hemos trazado un recorrido que nos ha llevado desde finales del siglo XIX hasta
comienzos del siglo XXI. Unos nudos filolégicos parecen estar resueltos, en tanto
en cuanto no aparezcan nuevos datos que hagan replantearse lo dicho; y otros que
parecian estarlo se han abierto nuevamente. Y es que en eso consisten los procesos
metodoldgicos propios a la Filologia Romanica, una disciplina que aprendi de la ex-
perta mano de Mercedes Brea y a la que he dedicado una buena parte de mi carrera
investigadora.
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E ben cofiecido o papel que, dende a stia xénese medieval, as universidades
xogaron como grandes consumidoras de libros e, xa que logo, factores de primei-
ra orde no estimulo 4 producién de manuscritos primeiro e 4 impresién tipogra-
fica despois (Escolar Sobrino 2001: 158 e ss.; 218). Menos estudado e cofiecido é
o desenvolvemento histérico das universidades como produtoras de libros, ou sexa,
como axentes editoriais, e isto malia existiren evidencias dun vencello xenético, e, polo
demais, absolutamente léxico, entre a universidade e a accién editorial. Non sé no
referente 4 producién senén ao control da reproducién, distribucién e o comercio, os
stationarii universitatis (Gieysztor 1994: 144-145) e os impresores ¢ encadernadores,
coa condicién de membros da universidade (suppositi), podian instalar a sta officina
typographica academica, adquirindo mesmo o monopolio das ediciéns da universidade
(De Ridder-Symoens 1999: 211). Na «espifia dorsal» das orixes da imprenta —o val
medio do Rin, Maguncia e Estrasburgo—, Colonia foi a cidade mdis importante do
século Xv no que 4 nova ars fypographica se refire, xogando a sta universidade un papel
central na orde da edicién propiamente dita, ata o punto de que un edicto de Sixto IV
en 1479 encomenda 4 universidade o control e vixilancia dos libros, portando algtins
incunables a lenda In alma universitate Coloniensis («[Impreso] na Universidade de

Colonia», Barbier 2005: 111-112).
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No caso de Espafia, non sen razén a Universidade de Salamanca ten reivin-
dicado para si o mérito de ser a mdis antiga editorial espafiola, pois en propia época
incunable, 1486, o mestre Nebrija dd ao prelo por conta da minerva helmdntica a
version casteld das Introductiones latinae (Gonzilez de la Calle, 1945: 115) e un ano
despois, en 1487, tal vez no mesmo obradoiro que imprentou as Introductiones, ven a
luz as Constitutiones almae Academicae Salmanticensis'. A universidade ocupa, polo de-
mais, un papel central na rica actividade impresora da cidade do Tormes durante todo
o século xvI, pois a impresién dos tratados de autoria dos profesores universitarios,
en boa medida aguilloados polas necesidades de apoiatura argumental da Contrarre-
forma, vai ser un polo de forte atraccién para impresores estranxeiros de grande sona
como Giunta o Mathias Gast (Escolar Sobrino 2001: 242).

En canto a Santiago, cuxa universidade agroma a remates do século xv, a im-
prenta chega en ano inusitadamente temperdn, 1483, pero a sta difusién e desen-
volvemento posterior no século xv1, malia a importancia relixiosa da cidade e a fun-
dacién da universidade, é decepcionante, pois o Cabido, como tnica fonte editorial,
manifesta unha clara apatia, incapaz de xerar encargos de impresién significativos
(Rial Costas 2007: 30-33, 55). De tal xeito, creo non poder reputar ata 1602 o pri-
meiro produto editorial propiamente edifado pola universidade do que se tefia no-
ticia: as Constituciones, que en 1602 o impresor composteldn Luis de Paz entrega 4
Universidade, en tiraxe de 120 exemplares a razén de 10 reais por exemplar?. Pero as
constituciéns —que hoxe chamamos estatutos— son un texto de natureza adminis-
trativa, o tipo de produto que, no argot actual da profesion, cae dentro da remendaria.
Nos remates desta décimo sétima centuria atopamos xa unha obra que encaixa sen
discusién na categoria de libro, as Fiestas Minervales y aclamacion perpetua de las mu-
sas d la inmortal memoria del Ilustrissimo y Excelentissimo Sefior D. Alonso de Fonseca el
Grande, impresas por Antonio Frayz, en 1697, pero ofrecidas, isto é, editadas en senso
moderno, por su escuela y universidad *. A considerable distancia cronoldxica, certo
é, da universidade helmdntica, pero tampouco existe atranco en que a universidade
composteld reivindique o mérito de ser a mdis venerable editorial galega en exercicio.

1 Ese obradoiro puido ser o que rexentaban Diego Sinchez de Cantalapiedra e Alonso de Porras.
REBIUN 2000: 168.
2 Constitvciones Reales de la Vniversidad de Sanctiago y sus Colegios Mayor y Menor. Non son as primeiras

constitucions da universidade composteld (que datan de 1555) pero si as primeiras impresas. Cfr.
REBIUN 2000: 170-171.
3 En 1993 o Servizo de Publicaciéns fixo unha coidada edicién facsimilar das Fiestas Minervales.
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Non son estes, en calquera caso, lugar nin ocasién para unha digresién erudita
sobre as orixes da edicién universitaria en Espafia (entendendo por tal a edicién feita
nas universidades), asunto que ben poderia constituir o obxectivo dunha interesante
tese de doutoramento en historia moderna e que os editores universitarios habiamos
agradecer. Verbo do seu mais recente desenvolvemento, semella non excitar tampou-
co a edicién universitaria a curiosidade dos historiadores*, unha limitacién de certo
atribuible 4 escasa consideracién que, malia os espectaculares resultados dos dltimos
anos en materia de consolidacién do sector, recofiecemento profesional e proxeccién
comercial’, tiveron sempre as editoriais universitarias, despectivamente tratadas, tanto
pola edicién privada canto pola propia comunidade docente e investigadora, como
meros servizos de cardcter pouco mdis ca administrativo para o consumo interior de
folletos e libros de segunda, carentes de toda calidade e atractivo (Cordén Garcia er
al. 2013: 59-64).

Volvendo ao rego argumental deste traballo, e para os efectos que me interesan,
vou situar o xermolo recente das actuais editoriais universitarias espafiolas nos primei-
ros anos da posguerra’, e ao falar de xermolo recente estou entendendo un dispositivo
xuridico e normativo que, por vez primeira, recofiece, ailla e dota de contido compe-
tencial a accién editorial das universidades, ¢ dicir, un marco estrutural e operativo do
que, sen dubida, son tributarios os modernos departamentos editoriais das universi-
dades espafiolas. En 1943, en efecto, para «la universidad de aquellos afios, institucién
de catedriticos entendida como ese nostdlgico emplazamiento reservado para “gen-
tes que ejercen la funesta mania de pensar”» (Garcia Naharro 2015: 760), o Réxime

4 Nas 997 péxinas de Martinez Martin 2015, apenas hai algunhas puntuais referencias aos Secretaria-
dos de Publicaciéns durante o Réxime nas péxinas 760 e 763. Resulta dificil crer que un historiador
mdis entusiasta non atopara, entre tantos anos e a actividade de tantas universidades, materia sufi-
ciente para un tratamento mdis completo da achega das editoriais universitarias 4 edicién espafiola

contemporinea.
5 Para unha aproximacién panordmica a estes resultados, cfr. UNE 2011.
6 O cal non quere dicir que non se poda seguir o ronsel da actividade editorial das universidades con

anterioridade a ese momento, como, por exemplo, para o caso de Santiago, nos discursos inaugurais
de curso dos que hai abondos rexistros dende o século x1x , os anuarios e memorias (dende o curso
1856-57) ou o misceldneo Boletin de la Universidad de Santiago, fundado en 1929 e que publicou,
coa Gnica interrupcién de 1936 a 39, sesenta e dous volumes ata 1954, fondos todos eles que obran
nos depésitos da Biblioteca Universitaria. Por outra parte, cémpre, neste senso, distinguir as univer-
sidades «histéricas» das creadas modernamente e, mesmo no caso das histdricas, as que concederon
maior preponderancia 4 accién editorial doutras nas que isto non sucedeu. Deste xeito, mdis do 50%
dos sevizos de publicaciéns das 63 universidades agremiadas 4 Unién de Editoriales Universitarias
Espafiolas en 2011 son de creacién posterior a 1980 (Cordén Garcfa ef al. 2013: 59).
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redacta a Ley de ordenacion de la universidad, de 29 de xullo de 1943, cuxo artigo 30
estipula que «al Secretariado de Publicaciones e Intercambio Cientifico y Extensién
Universitaria se atribuyen las funciones de difusién de la cultura, ensefianza no pro-
piamente facultativa o profesional e intercambio cientifico», correspondéndolle, entre
outras competencias, «la direccién e impulso de las publicaciones universitarias». Ao
tio desta disposicién, nos anos inmediatamente posteriores créanse nominalmente,
entre outros, os secretariados de publicacidns das universidades de Madrid (Garcia
Naharro 2015: 762), Salamanca’, Valladolid® ou Valencia’. No caso de Santiago, a
partir de 1945 (inclusive) as ediciéns da universidade incorporan, como pé editorial
explicito, Secretariado de Publicaciones e Intercambio Cientifico y Extension Universita-
ria, unha mencién que, con algunhas variantes', pola sda sistemdtica mencién nas
publicaciéns universitarias ata practicamente os mediados da década de 1980, fala
dunha certa estabilidade organizativa da editorial e dunha definicién ben perfilada
das sdas responsabilidades.

Na década dos 60 foron directores do Secretariado os profesores Pablo Lu-
cas Verdu", Carlos Fernindez-Novoa Rodriguez'?, Francisco Puy Mufioz"* e Manuel
Diaz y Diaz™. Tras un longo periodo como catedritico de Filoloxia Latina na Uni-
versidade de Salamanca (1956-1968), Diaz y Diaz chega 4 de Santiago en 1968 e,
como director de Publicaciéns, desenvolve un encomiable traballo, por unha parte,
de adaptacién estrutural da editorial universitaria composteld 4 de Salamanca, dotin-
doa, como esta, dunha Comisién de Publicaciéns colexiada®, presidida polo reitor e

7 O seu primeiro director foi Antonio Tovar. O 15 de maio de 1944 creouse a Comisién Universitaria
de Publicaciones. Cfr. http://www.eusal.es/es/ [citado 2 feb 2016].

8 Creado en 1948. Cfr. http://www.publicaciones.uva.es/presentacion-secretariado.aspx [citado 2 feb
2016].

9 Existe constancia, dende mediados da década de 1940, de publicacins explicitamente editadas polo
Secretariado de Publicaciones de la Universidad de Valencia.

10 A mencién Extension Universitaria retirase nos comezos da década dos 70 por obvia reestruturacién

competencial. Por outra parte, a mencién Servicio, no canto de Secretariado, sistematizase dende
1985, aparecendo por vez primeira na sesién da Comisién de Publicaciéns de 30 de abril de 1985.
Secretariado de Publicacions aparece moi puntualmente nalguns libros en galego en 1984 e 1985 ¢
Servicio de Publicacions (co subtitulo e Intercambio Cientifico ou sen el) sistematizase a partir de 1990,
co cambio a Servizo pola modificacién normativa de 2003.

11 Figura como tal na Memoria del curso 1961-62.

12 Foino inmediatamente antes de Puy Mufioz, que toma posesién en febreiro de 1967 (Puy Mufioz 2015).

13 Director entre febreiro de 1967 ¢ xaneiro de 1970 (Puy Mufioz 2015).

14 Nomeado por O. M. de 30 de xaneiro de 1970 (Puy Mufioz 2015).

15 A Comisién Universitaria de Publicaciones da Universidade de Salamanca reuniuse por vez primeira
0 15 de maio de 1944. Baixo a direccién de Diaz, inaugurase (o cinco de novembro de 1972) o Zibro
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chamada a asistir ao director na definicién das politicas e decisions editoriais, e, por
outra, de profesionalizacién, creando colecciéns e organizando e estimulando a pro-
ducién editorial'. Diaz cesa o 4 de abril de 1974 € o 6 de xufio do mesmo ano
toma posesiéon como director do Secretariado o catedritico de Filoloxia Romadnica,
Constantino Garcia', a quen tanto debe a filoloxia galega. O decenio que cobre Gar-
cia 4 fronte das prensas universitarias compostelds (1974-1984) coincide coa fin do
franquismo, a Transicién e a democratizacién da universidade espafola.

A vinculacién inicial de Mercedes Brea coa editorial universitaria de Santiago
sittiase nos anos da direcciéon de Constantino Garcia. Como autora, a sta tese de dou-
toramento, defendida en decembro de 1975, serviulle de base para o libro Anténimos
latinos y esparioles. Estudio del prefijo in-, publicado en 1980 facendo o volume 56 da
devandita coleccién Monografias®. Como editora, entendendo por tal condicién o
desenvolvemento de responsabilidades de xestién no propio Secretariado, asiste en
marzo de 1983, por delegacién de Constantino Garcia, 4 IIT Reunién de Secretariados
de Publicaciones, que se celebra na Universidade de Salamanca, do que se dé conta na
xunta da Comisién de Publicaciéns de 28 de abril de 1983, primeira reunién da Co-
misién 4 que, en calidade de secretaria accidental, asiste Brea. A partir desta data, e ata
o seu nomeamento como directora de Publicaciéns en xullo de 1984, Mercedes Brea
asina as actas da Comisién como secretaria.

A Lei de Reforma Universitaria, que pofiia por obra o gran proxecto de mo-
dernizacién da universidade espafiola do primeiro goberno socialista, entra en vigor
0 25 de agosto de 1983, sendo ministro de Educacién José Maria Maravall. En maio
do ano seguinte, o catedritico de Fisica Teérica Carlos Pajares, representante dun
dindmico grupo de xoves profesores de lifia socialista, convértese no primeiro reitor
democritico da universidade composteld. Nesa altura, Mercedes Brea é unha flaman-
te catedratica de Filoloxia Romdnica, nominalmente da Universidade de Granada,
ainda que en comisién de servizos na de Santiago, ata decembro de 1985, ano que
accede por concurso 4 citedra composteld.

de actas de las sesiones de la Junta de Publicaciones o Comision universitaria de Publicaciones, de acuerdo con
la decision de la misma en su reunion del 31 de octubre de este aio (Actas SPIC). Cfr. infra, nota 19.

16 A coleccién Monografias, coleccion misceldnea de alta investigacion creada por promocién directa
de Diaz, publicou 29 titulos entre 1971 e 1974. Perdurou ata 2009, publicando 219 volumes e sendo
substituida en 2010 polo selo USC Editora. A coleccién Cursos e Congresos da USC, tamén creada en
1971 por impulso de Diaz, segue vixente con case 250 titulos publicados.

17 Cfr. Actas SPIC.

18 O libro é presentado na reunién da Comisién de Publicaciéns de 22 de abril de 1980 (Actas SPIC).
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No Salén Reitoral, o reitor José Maria Sudrez Nuiiez preside o acto de presentacion das novidades e
balance anual do Secretariado de Publicaciones (La Voz de Galicia, 29.12.83). A esquerda do reitor, Ma-
nuel C. Diaz y Diaz; 4 stia dereita, o director do Secretariado Constantino Garcia, a secretaria Mercedes

Brea e Agustin Fernindez Albor.

Na reunién da Comisién de Publicaciéns de 30 de abril de 1984, despidense
Constantino Garcia, como director de Publicaciéns, e o reitor José Maria Sudrez
Nuiiez, como presidente da Comisién®. Por fin, na sesién da Comisién do 6 de xullo
seguinte, o reitor Pajares dd a benvida 4 xove catedratica de Filoloxia Romédnica como
nova directora de Publicaciéns.

19 Na sta despedida, Sudrez Nufiez fai un recofiecemento explicito a Constantino Garcia por ter con-
vertido o Secretariado na primera editorial gallega [sic], en referencia ao éxito dos magnificos manuais
Gualego 1, 2 e 3, redactados polo Instituto da Lingua Galega e editados polo Secretariado, dos que
entre 1971 e 1984 se publicaron ata cinco ediciéns. Sudrez Nufiez fai, asi mesmo, unha gabanza da
xestién de Diaz y Diaz, na altura vogal da Comisién, por haber sido el organizador y promotor de la Co-
mision de Publicaciones (Actas SPIC). Semanas antes, no acto de presentacién das novidades do SPIC
029 de decembro de 1983, o reitor Sudrez Nufiez refirese igualmente a que e/ volumen de publicaciones
editadas [92 naquel ano] /o convierte [ao SPIC] en una de las primeras promotoras editoriales de Galicia
(La Voz de Galicia, 29.12.83].
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Consonte os tempos de modernizacién universitaria e un talante persoal in-
quedo e dindmico, Brea ten in mente un ambicioso proxecto de xestién vertebrado
en tres eixos con frontes de actuacién diferenciados, pero, no fondo, de proxeccién
intimamente relacionada: 1) a definicién estrutural e capacitacién competencial inica
do ainda Secretariado® contra a caética multiplicidade de iniciativas e procedementos
editoriais das mdis variadas instancias universitarias; 2) o estimulo da accién conxunta
dos servizos editoriais das universidades e a promocién dunha asociacién nacional dos
mesmos, e 3) a profesionalizacion funcional do Secretariado. A acta da Comisién de
xullo reflicte con nidieza estas lifias mestras: por unha banda, a nova directora refirese
d necesidade de elaboracién por parte dos secretariados de publicaciéns de regula-
mentos que os adapten aos estatutos das sias respectivas universidades; por outra,
informa da reunién dos secretariados universitarios de publicaciéns en Bilbao e da
confeccién do catdlogo conxunto de publicaciéns universitarias espafolas; finalmen-
te, anuncia a participacién de Santiago, canda o resto dos secretariados espafiois, na
vindeira Feira do Libro Espafiol, Liber.

As iniciativas de federar os servizos editoriais das universidades nunha aso-
ciacién global, localizadas nos comezos dos oitenta, asentan, sen dibida, nos alentos
de profesionalizacién dun conxunto de universitarios novos, claramente conscientes
do papel estratéxico da accién editorial na transferencia social do cofiecemento e da
necesidade de transcender a idea de que os secretariados de publicaciéns son calquera
cousa menos editoriais rigorosas. A primeira reunion de secretariados de publicaciones
de las universidades espariolas —pois baixo esta vitola se van convocar durante varios
anos— ten lugar na Universidade de Sevilla en 1981, 4 que van seguir as de Granada
en 1982 e a xa amentada de Salamanca en 1983. As conclusiéns desta dltima testemu-
fian as preocupaciéns daqueles universitarios e os estimulos xenéticos do seu proxecto
asociativo: realizar un catilogo conxunto das publicaciéns universitarias espafiolas e
xestionar co Ministerio de Educacién a axuda precisa para a sta edicién; solicitar do
Ministerio e outras entidades publicas axudas para a participacién en feiras inter-
nacionais; insistir na necesidade de dispofier de normativas que establezan a estru-
tura e finalidade clara dos servizos de publicaciéns; que se solicite destes servizos o
asesoramento en cuestiéns relativas ao libro universitario; establecer programas edi-
toriais sistemdticos que eviten desviacidns e problemas de dereitos de autor (Pérez

Guerra 1983).

20 Cfr. nota 10.



150 CANTARES DE AMIGOS
Estudos en homenaxe a Mercedes Brea

Estas reuniéns e contactos, ademais de nos aspectos devanditos, puxeron dende
o primeiro momento o til na esixencia de participaren as editoriais universitarias no
Liber, a gran cita anual do sector profesional da edicién espafiola. De tal xeito, Mer-
cedes Brea informa 4 Comision de Publicacidns, tal e como recolle a acta desa sesion,
que a o stand conxunto das universidades no Liber’84 foi un éxito.

En maio de 1984 os representantes dos secretariados retinense en Bilbao e en
novembro dese ano, a directora de Santiago ¢ a anfitriona da reunién en Compostela
os dias 15, 16 e 17. O proxecto de catilogo conxunto vai tomando forma e os con-
tactos intensificanse pois na reunién de Cédiz, nos comezos do verdn de 1985 (4 que,
por certo, a directora composteld non asiste alegando motivos persoais*') perfilanse os
ultimos detalles da edicién.

O 3 de outubro de 1985 sinala un fito na historia da edicién universitaria espa-
fiola. No Liber daquel ano, celebrado en Madrid, foi presentado o primeiro Catdlogo
de Publicaciones Universitarias Espafiolas, do que se tiraron 3000 exemplares para a
sta distribucién institucional (bibliotecas publicas e universitarias, embaixadas...) e
comercial (librarfas, ediciéns sucesivas do Liber). O catilogo, na xénese e desenvol-
vemento do cal o papel da directora de Santiago foi tan activo, pode considerarse
a tarxeta de visita dunha entidade asociativa 4 que s6 lle faltaba a sda constitucién
formal, pola que Mercedes Brea segue apostando decididamente. Asiste en decembro
seguinte 4 reunién de directores universitarios de publicacidns en Palma de Mallorca,
onde, tras a exitosa acollida do catilogo colectivo, se decide a confeccién de suplemen-
tos a0 mesmo, o primeiro deles, a proposta de Brea, coordinado polo secretariado de
Santiago, que se presentard no Liber’86. Na mesma reunién das Baleares, elabérase
o primeiro borrador de estatutos do que se propén denominar Asociacion de Edito-
riales Universitarias Espariolas (AEUE). A denominacién non é casual nin baladi: por
vez primeira, enarborando con firmeza e sen complexos a bandeira dunha dignidade
inédita, aqueles universitarios —¢ preciso lembrar algiins compaiieiros de viaxe de Brea
como Marius Vendrell, Francesc Albar, Antonia Heredia, Manolo Barrios ou Manolo
Rincéon— facian fronte a toda unha urdime de sospeitas (de competencia desleal,
de amiguismo) e de indiferenza, cando non franco desprezo, cara aos secretariados
de publicaciéns e, cun alarde de ousadia que coa perspectiva de hoxe se incrementa
na sta dimensién, falaban, nin mdis nin menos, ca de ediforiais universitarias, rotulo
que de seu incorporaba moitas das connotaciéns positivas (rigor, profesionalidade,

21 Acta da CP, 02.07.85. Actas SPIC.
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control da calidade, imparcialidade dos procesos, racionalidade na programacion...)
que pretendian imprimir no dia a dia das ediforiais das suas universidades. Por fin,
0 29 de xullo de 1987 inscribese formalmente a asociacidn, inicialmente constituida
por 24 universidades publicas e o CSIC. Mercedes Brea serd vicepresidenta da AEUE
entre outubro de 1989 e novembro de 1990. Hoxe, a UNE (Unidn de Editoriales Uni-
versitarias Espafiolas, a denominacién e, parcialmente, os estatutos mudaron en 2007)
¢ unha brillante realidade, constituida por case 70 editoriais de universidades e centros
de investigacién, e un referente na avangarda do mundo editorial espafol, europeo e
iberoamericano.

Virando o rumbo para a casa, os esforzos da editora Brea por dotar ao seu se-
cretariado dun dispositivo normativo que, entre outras cousas pero primordialmente,
o recofiecese como o Unico organismo editorial da universidade, deixaron ao longo
destes anos pioneiros un ronsel moi perceptible. Na reunién da Comisién de Publi-
caciéns de 6 de novembro de 1984, a directora anuncia a sua intencién de redactar un
regulamento actualizado e propoiielo en breve prazo para a sda discusién. Nesta e na
reunién anterior da Comisién, xullo do mesmo ano —lembremos, a primeira de Brea
como directora—, hai unha significativa insistencia en que deben concentrarse no se-
cretariado de maneira exclusiva as funcidns editoriais da universidade? e clausurarse,
xa que logo, os cadticos impulsos, moitas veces meramente persoais, que conducian
a unha multiplicidade incontrolable de iniciativas editoriais. Na Comisién de 28 de
decembro de 1984, a directora presenta un primeiro borrador de regulamento, redac-
tado co estreito concurso do daquela vicerreitor Alfredo Bermudez de Castro. Que a
acta da reunién dedique seis péxinas ao debate sobre o regulamento, d4 cabal idea das
dificultades e arestas que o proxecto tifia. Resulta ben significativo que un membro da
comisién pofia en tea de xuizo o artigo 1 do borrador, relativo 4 exclusividade do Se-
cretariado de Publicaciones para exercer as funciéns editoriais da universidade, pero non
o0 ¢ menos que outro membro (membra neste caso) cualifique o proxecto de borrador
de birria, pois, entre outras cousas, limita, na siia opinidn, a capacidade da Comisién
de Publicaciéns e potencia o poder do director. Lendo entre lifias, as encontradas
posiciéns do debate testemufian con nidieza unha dindmica xeral nos xestores da edi-
cién universitaria daqueles tempos, que, polo demais, alicerzou o seu devir posterior:
a conciencia do papel estratéxico das editoriais universitarias (ao estilo das university

22 A acta da reunién de 6 de novembro recolle, como parte da intervencién do representante da Fa-
cultade de Fisica, Prof. Dr. Vicente Pérez Villar, que o secretariado ¢ «a tnica empresa editorial de la
universidad» (a itdlica ¢ mifia), unha visién, por certo, profética, ademais de encomiable.
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presses anglosaxonas) e a consecuente necesidade, case compulsiva, de constituir edito-
riais rigorosas, sistematicas nos seus procedementos, profesionalizadas na sta accién
técnica e, se ben claramente democriticas na toma de decisidns por parte de entes
colexiados, solidamente dirixidas, na execucién das politicas editoriais, por directores
con amplas capacidades de actuacién.

O 24 de xaneiro de 1985 a Comisién de Publicacions dedica unha sesién ex-
traordinaria a discutir o contido do regulamento. Tras un intenso debate, o seu arti-
go 1, pedra angular de todo o articulado normativo subseguinte, fica asi: O Servicio
de Publicacions e Intercambio Cientifico € o iinico organismo da universidade capacitado
para editar, comercializar e intercambiar libros, revistas e outras publicacions realizadas
con cargo a_fondos universitarios. O regulamento do SPIC, meritorio logro persoal da
directora Brea e o seu colaborador en tan complicado labor Bermudez de Castro, é
finalmente aprobado por Xunta de Goberno da Universidade o 23 de abril de 1985
—casualmente Dia do Libro— e, malia reformado e actualizado en varias ocasiéns
por imperativos legais, técnicos e organizativos, mantén incélumes os principios que
orixinalmente o informaban: independencia, capacidade executiva, direccién bifronte
(unipersonal: director, colexiada: comisién), definicién de lifias editoriais, responsabi-
lidade dos controis de calidade, financiamento...

No cadro normativo, asi pois, que o Regulamento lle proporcionaba e co respal-
do, se non undnime si frecuente, da Comisién de Publicaciéns, o papel de Mercedes
Brea 4 fronte da editorial universitaria composteld ata os mediados de 1990 ¢ dificil
de resumir pola intensidade de iniciativas e a diversidade de proxectos que estimulou
e puxo por obra. Brea reunfa, tal vez sen ela o saber, as condiciéns dos mellores edito-
res: ilimitada capacidade de traballo; imaxinacién e entusiasmo; amor profundo polo
libro e dotes para o liderado e o traballo en equipo. Alén de todas as lifias de actuacién
«macroestruturais» ata o de agora descritas, que, cémpre salientalo, sentaron as bases
do que hoxe son as prensas universitarias compostelds, algtins proxectos especificos de
Brea roturaron sendas hoxe extraordinariamente fluidas, produtivas ou exitosas.

Unha, digamos, «xogada mestra» foi a elegante e extraordinariamente pragma-
tica reorganizaciéon que o regulamento facia das iniciativas editoriais externas. Como
xa se indicou, a pedra angular de todo o armazén normativo era converter o Secreta-
riado no organismo reitor da edicién universitaria e que todo proxecto editorial se so-
metese ao seu control. Pero, co sensato convencemento de que ningunha comisién se
ia manifestar abondo soberana para xulgar sobre a calidade cientifica e a oportunidade
editorial dos traballos de multiples axentes universitarios (departamentos, institutos,
grupos, proxectos de investigacion...), o regulamento rasaba responsabilidade cienti-
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fica e capacidade financeira, establecendo unha incontestable ecuacién: toda vez que
un departamento, instituto, grupo etc., respondera da calidade do seu proxecto edito-
rial debia responder igualmente do seu financiamento. As iniciativas editoriais baixo
o control do propio Secretariado (nomeadamente a veterana coleccién Monografias),
pola sta parte, serian da sda responsabilidade financeira e, claro estd, de avaliacién
da sta calidade cientifica. Como controlar esta? A través de procesos sistemdticos de
avaliacién por pares, mencionados por vez primeira nunha Comisién de Publicaciéns
0 30 de decembro de 1985. No primeiro caso (as obras de responsabilidade cientifica
e financeira externa), o sufragamento das ediciéns por parte dos departamentos, ins-
titutos, grupos etc., veriase compensada coa liquidacién periédica do 90% do importe
das vendas, retendo o Secretariado o 10% das mesmas en concepto de comisién polo
seu traballo.

Outra sobresainte iniciativa editorial de Brea foi a creacién da coleccién Bi-
blioteca de Divulgacion: sobresainte polo seu cardcter pioneiro no seo da edicién uni-
versitaria espafiola, sobresainte pola sia modernidade e sobresainte pola intelixencia,
cientifica e editorial, dunha proposta que constrinxia a autores universitarios, nor-
malmente afeitos a un discurso limitado a especialistas, a baixaren 4 area da expresion
divulgativa. A idea preséntaa Brea na reunion da Comisién de 31 de outubro de
1986, referindose 4 necesidade de crear unha serie de divulgacion menos erudita e mdis
accesible ao piiblico. Inaugurada en 1989, co libro O primeiro espertar cultural de Gali-
cia, de José Eduardo Lopez Pereira, a Biblioteca de Divulgacion-Serie Galicia, dende
o seu inicio dirixida pola sta creadora, Mercedes Brea, leva publicados 34 exitosos
volumes, moitos deles textos de referencia nas stas especialidades, premiados algins
con importantes galardéns, traducidos outros a casteldn e editados por prestixiosas
editoriais.

En xullo de 1990, seis anos despois de ter tomado posesién®, remata o paso
de Mercedes Brea como directora da editorial universitaria composteld. A dltima
Comisién de Publicaciéns 4 que asiste en tal calidade é do 3 de xullo do devandito
ano. Neste mes, o dia 17, toma posesién o novo reitor Ramén Villares, quen designa
para a direccién de Publicaciéns ao profesor da Facultade de Ciencias da Educacién
Luis Sobrado.

Nunha visién de conxunto, como punto final ao relato dunha singradura profe-
sional tan meritoria, a traxectoria de Mercedes Brea como editora universitaria reflicte

23 Interrompidos s6 co lapso febreiro-novembro de 1988, periodo no cal asumiu a direccién do SPIC o
profesor Guillermo Rojo.
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a natureza, proxectos e realizaciéns dunha época fundamental xa non sé na edicién
senén na dimension social da universidade, na profesionalizacién dos seus cadros, na
modernizacién dos seus procedementos, na europeizacién das stas lindes.

De man da directora Brea, quen subscribe, naquela altura un bolseiro cunha
licenciatura fresca como a tinta dunha maculatura, traspasou por vez primeira, outono
de 1985, as portas da vella Casa Gradin, que, no campus sur universitario (para os
compostelins de toda a vida a Residencia e hoxe Campus Vida) alberga as dependen-
cias do Servizo de Publicaciéns. Acaso a directora intuia naquel bolseiro case imberbe
certas dotes para a edicién. Aquel bolseiro case imberbe, hoxe con trinta anos mdis,
nunca lle agradecerd abondo a confianza.
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Io mi son un che quando amor mi spira, / noto...

CORRADO BOLOGNA

Scuola Normale Superiore - Pisa

1. Alla voce Aristotele il grande lessico bizantino conosciuto come Suda, o Suida, offre
una straordinaria definizione: «Aristotele era lo scriba della natura, che intinge la
penna nel pensiero» (Suida 1928-1938: Adler a 3930). Le Etymologiae di Isidoro di
Siviglia, la prima enciclopedia medioevale d’Occidente, riprendendo un’idea di Cas-
siodoro, propongono una versione lievemente diversa: «Aristoteles, quando Oeriher-
meneias scriptabat, calamum in mente tinguebat», cio¢: «Aristotele, quando scriveva
il trattato Sull’Interpretazione, intingeva la penna nella mente»'. Giorgio Agamben ha
evocato i due brevi testi aprendo un finissimo saggio dedicato al paradosso dello scri-
ba che preferisce non scrivere negando e insieme affermando se stesso: quel Bartleby
ideato da Hermann Melville che asserisce ripetendo monotonamente una formula
negativa, «I would prefer not to» (in italiano: «Preferisco di no»; ma in francese si
potrebbe tradurre, riprendendo il suggerimento di Maurice Blanchot, che accentua
ancora di piu la sospensione: «Je préférerais ne pas»). Queste pagine sullo scriba che
«preferirebbe non scrivere» sono state pubblicate in italiano insieme a un acuto lavoro
di Gilles Deleuze sul copista negato di Melville. Cosi Agamben commenta i due

1 Isidoro di Siviglia, Etymologiae, 11 27, 1, in Lindsay 1911, I (le pagine non sono numerate).
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antichi enciclopedisti: «Decisiva non ¢ tanto 'immagine dello scriba della natura
[...], quanto il fatto che il mous, il pensiero o la mente, sia paragonato a un calamaio
in cui il filosofo intinge la propria penna. L'inchiostro, la goccia di tenebra con cui il
pensiero scrive, ¢ il pensiero stesso» (Agamben 1993: 50)°.

Ed ¢ proprio in una pagina di Aristotele (non nel De interpretatione, bensi nel
terzo libro del De anima) che si scova 'immagine da cui probabilmente & scaturita
I'intera tradizione di questo #gpos chiamato a determinare in una formula /z potenza del
pensiero: per 'intelletto «le cose stanno proprio come per la tavoletta (grammatéion),
dove nulla ¢ scritto in entelechia: & proprio quel che avviene per I'intelletto»’.

Questo testo aristotelico ha viaggiato nei secoli accompagnato dalla riflessione
del Commentatore per antonomasia, Averroe, discusso dopo il 1250 in tutte le Uni-
versita medioevali, a partire da quella di Napoli a cui Federico II dono la versione
latina compiuta dal filosofo e astrologo di corte, Michele Scoto. Lessero il commento
di Averroé anche Tommaso d’Aquino, che confuto il pensiero averroista in un cele-
bre trattato, Contra Averroistas’, e poi, attraverso Tommaso, anche Guido Cavalcanti
e Dante Alighieri, i quali separarono le loro sorti umane e poetiche forse proprio a
causa di una diversa lettura della categoria aristotelica di inzelletto, da cui consegue
un’interpretazione radicalmente diversa del ruolo che il libero arbitrio ha nel destino
umano, quindi anche dei limiti posti alla ragione nella salita progressiva a stati spiri-
tuali elevati.

Dice dunque Averro¢ (che cito dalla fondamentale traduzione commentata di
Alain de Libera): «il faut comprendre ce que nous venons de dire de cette signification
générale — celle de la passivité qui est dans l'intellect — & savoir qu’il s’agit d’'une pure
réception, sans changement, comparable a la réception d’une image sur une tablette.
De méme, en effet, qu'une tablette ne patit pas du fait de 'image et qu’elle ne subit
aucun changement a cause d’elle, mais ne présente le caractére (intentio) de la pas-
sion qu'au sens ou elle est parfaite par 'image, apres avoir été peinte en puissance, de
méme en va-t-il pour l'intellect matériel»’. De Libera in una nota segnala che «Ave-
rroés fait lui-méme référence a l'exemple du géométre — un grammarien dans le texte
original — chargé d’éclairer la différence entre savant en puissance et savant en acte,

2 Dello stesso Agamben si leggano anche le magnifiche pagine dedicate a La potenza del pensiero, in
Agamben 2005.

3 Cfr. Aristotele, De anima, 111, 430a1-2.

4 Un «commento continuo» al De unitate intellectus contra averroistas & stato realizzato da A. de Libera
(2004).

5 Cfr. 98 (II1, comm. 14 [= De an. 111, 4, 429529-430a2]).
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[...] qui elle-méme illustre les différents sens de puissance [ ...] et dentéléchie | ...]. Le
mot changement renvoie donc ici a I'altération»°.

Non si pud non ricordare che nei versi finali della Commedia Dante illus-
tra lidea dellincommensurabilita e ineffabilita dell’Essere supremo, ossia I'idea
dell’Essere, ricorrendo alla stessa metafora dell’architetto-geometra incapace di far
combaciare la sapienza con la conoscenza, la potenza del suo pensiero con la pensa-
bilita dell'impensabile: «Qual ¢ il geométra che tutto s’affige / per misurar lo cerchio,
e non ritrova, / pensando, quel principio ond’elli indige...» (Par., XXXIII 133-135).
Questa incommensurabilita ¢, sul piano ontologico, consustanziale all'essere della mente,
alla sua naturale potenza/impotenza: «La mente», propone ancora Giorgio Agamben,
« [...] non una cosa, bensi un essere di pura potenza e I'immagine della tavoletta
per scrivere su cui nulla & ancora scritto serve appunto a rappresentare il modo in
cui esiste una pura potenza. Ogni potenza di essere o di fare qualcosa ¢, infatti, per
Aristotele, sempre anche potenza di non essere o di non fare (dynamis me éinai, me
energhéin). [ ...] Questa “potenza di non” ¢ il cardine segreto della dottrina aristotelica
sulla potenza, che fa di ogni potenza di per se stessa una impotenza (fou autoii cai catd
autd pdsa dynamis adynamia, Met. 1046a, 32)» (Agamben 1993: 52).

2. Fral'evento della scrittura e la natura dell’«intelletto possibile» esiste una tale com-
penetrazione che i due poeti pit alti del Medioevo italiano, Cavalcanti e Dante, unici,
che io sappia, in tutta la cultura europea, colgono in questa identificazione il punto ge-
netico della loro ispirazione. La mente, tavoletta per scrivere (o per dipingere), & la dy-
namis in cui lo scrivere «pud» e «pud non realizzarsi, traducendosi in atto. Ma proprio
in questo punto critico mi sembra che l'aristotelismo dantesco superi definitivamente
e rimetta in gioco sé stesso, nel momento definitivo in cui 'origine dellispirazione
viene a coincidere con la frontiera del pensabile: nei versi che chiudono la Commedia,
la dove invano cerca «come si convenne 'imago al cerchio, e come vi s'indova», fin-
ché «all’alta fantasia qui manco possa» (Par., XXXIII 137-138 e 145). Il «geometra»
di Averroé (o il «grammatico» di Aristotele) conoscendo attraverso I'immagine, che
nel lessico aristotelico € phdntasma, coglievano, secondo la glossa di Alain de Libera
che ricordavo, «la differenza fra sapere in potenza e sapere in atto»; invece Dante-
«geometra» desiste dinanzi a questa frattura, accetta che quella «tavoletta» che ¢ il

6 Cfr. de Libera 1998: 258, nota 366 (relativa al passo di Averroe citato).
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suo pensiero sia impotente a figurare l'infigurabile, quella che Jacopone da Todi in una
stupenda lauda defini «enfigurabel luce», che nessuno «po’ figurare» (Leonardi, 2010:
205, n° 92).

Desiste infine Dante, dopo aver rischiato di doverlo fare tre canti prima, di
fronte all'impossibilita di descrivere in poesia la bellezza di Beatrice e del Paradi-
so: «ma or convien che mio seguir desista / pitt dietro a sua bellezza, poetando, /
come a l'ultimo suo ciascun artista» (Par., XXX 31-33); tuttavia allora il canto con-
tinuo, la poesia scavalco 1'abisso della luce inaccessibile (Ariani 2010). Desiste, ora,
perché in lui, con lui, in quellistante estremo in cui si richiederebbe di dar figura
a cio che non puo essere figurato, immagine a cio che non puo essere immaginato,
parola a cio che non puo essere detto, deve desistere ogni uomo. Pero se Dante-poe-
ta non aveva rinunciato, «poetando», a trascrivere in versi la pura Bellezza, sulla
soglia della fine del poema Dante-Everyman «non ritrova, / pensando, quel
principio ond’elli indige» perché ¢ qui in discorso proprio il Limite del pensare, non
solo quello del dire, dell’esprimere: il pensiero-«tavoletta» dell’essere umano, infatti,
non ha potenza di pensare come immagine, figurandolo, «il principio», ossia I'arché,
lorigine.

Negli ultimi versi della Commedia, cedendo a un’istanza pit profondamente
umana, sottrattiva, legata all'idea del limite irrimediabile, Dante compie la propria
opera lasciando incompiuto in essa, sulla soglia di uscita, /'evento del pensiero poetante.
«A T'alta fantasia qui manco possa. / Ma gia volgeva il mio disio e ‘1 velle / si come
rota ch’igualmente ¢ mossa / ’Amor che move il sole e I'altre stelle» (Par., XXXIII
142-145). Uexitus dantesco non si configura dunque come annichilatio mistica, bensi
nei termini, che credo possano venir ricondotti ad una linea di pensiero agostiniano-
bonaventuriano, della ribadita, ferma certezza d'una impossibilita di finire coincidente
con Uimpossibiliti di incominciare, cio¢ di cogliere «l principio», I'arché, lorigine e il
senso del proprio pensare e poetare. Tanti secoli piui tardi, ma su un identico oriz-
zonte, il «naufragar» che «& dolce» a Leopardi nel mare dell’«infinito», concludera la
lunga navigazione «per lo gran mar dell’essere», su cui si era aperto il Paradiso (Par., 1
113). Viene cosi sigillato (se mi € lecito riprendere per Dante una formula che Carlo
Ossola ha suggerito per le Figures de I'ébauche i 'age barogue) 'emblema spirituale ed
esistenziale «d’une finitude qui ne peut que “préluder” — comme le dira plus tard Leo-
pardi —, sans répit, attendant pour grice et pour parousia I'accomplissement» (Ossola,

2004: 70).
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3. L'attesa messianica che il testo si compia, naufragando nel silenzio, ¢ consustanziale
alla sua finitudine. Insieme alla questione dell'impossibilita di finire un testo poetico,
in quella «hésitation prolongée entre le son et le sens» che, secondo la celebre defi-
nizione di Paul Valéry (Rhumbs, ed. Hytier, 1960, I1: 637), & la poesia, rimane aperta
I'altra questione: 'impossibilita di incominciarlo.

Come «incomincia» un testo? E «dove», in che «luogo», fisico o mentale? E
soprattutto, «chi» lo fa incominciare? Da «dove», improvvisa e inattesa, «viene»
I'ispirazione? In che maniera, e attraverso quali percorsi, l'artista scrive (o forse legge)
sulla «tavoletta» della mente le immagini e le parole in cui prende forma di parola il suo
intelletto (o forse dovremmo dire «il suo pensiero»), che cosi si incarna come lo Spirito
nel Logos? In che modo si manifesta in forma di parole I'evento della genesi poetica?

Nel cuore della Commedia, nel canto XXIV del Purgatorio, il primo di una
breve ma densa serie (canti XXIII-XXVI) dedicata ad un confronto con la tradizione
della poesia lirica romanza, specie provenzale, siciliana e toscana, Dante offre una
risposta di altissimo valore concettuale, poetico e poetologico al problema dell’origine
all'ispirazione dell’artista, facendo cenno non piu alla figura della «tavoletta» o del
«libro», ma a quella dell'atto di «dettatura» del testo che il poeta scrive (ovvero, di
fatto, #ra-scrive), formandolo in «note», e quindi dandogli forma verbale: anche se con
tutta probabilita il verbo «notare» fa allusione anche alla natura armonico-musicale
dell'ispirazione. In particolare Dante insiste sul soggetto creatore e ispiratore: che
non ¢ il Poeta, ma Amore, attore, nel momento della creazione, della duplice azione
di spirare e di ispirare.

I versi sono celebri: «I” mi son un che quando / Amor mi spira, noto, ¢ a quel
modo / ch’e’ ditta dentro vo significando» (Purgatorio, XXIV 52-54). Dante nel suo
viaggio allegorico ¢ «un uomo», perché, alla lettera, & chiunque di noi e tutti noi allo
stesso tempo. E ciascuno di noi, perché quello che la Commedia traduce il parole, il
«cammino» della sua vita, ¢ il «cammin di nostra vita». Dante ¢ Everyman, ogni uomo,
'Uomo, che, suggeri acutamente Ezra Pound, Dante impersona: «la Commedia & [...]
il viaggio dell'intelletto di Dante attraverso quegli stati d’animo in cui gli uomini, di
ogni sorta e condizione, permangono prima della loro morte; inoltre Dante, o inte-
lletto di Dante, puo significare “Ognuno”, cio¢ “Umanita”>".

7 Cfr. E. Pound, Dante, in Pound 1910; tr. it. in. Rachewiltz 1970: 802-860 (a p. 813, nella prima
pagina del capitolo L'Inferno); ora in 1d., Dante, a cura di C. Bologna e L. Fabiani, Venezia: Marsilio,
2015, pp. 27-68 (a p. 36).
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«I’ mi son un che quando / Amor mi spira, noto...». Dante sembra qui voler
mettere fra parentesi il proprio intelletto, la propria soggettivita: dice «io», insistendo
sul pronome, ma immediatamente mitiga dichiarando di essere «uno che...», quasi
per spostare il carico ontologico-pronominale su una terza persona astratta, generi-
ca. L'Uomo, 'Umanita, appunto. E subito dopo aggiunge i versi fondamentali, che
descrivono 'evento del soffio-spirazione da parte di Amore e il «servizio» di tras-
crizione, esecutivo, a cui il poeta si dispone trasformandosi in copista di un dictator,
nell’amanuense che ascolta le parole del maestro e le trascrive esattamente, fedelmen-
te, conservandone il modus, nella tavoletta del libro della memoria: «a quel modo /
ch’e’ ditta dentro vo significando».

4. La fedelta del copista, attento a notare con precisione la dettatura del diczator per
garantire la conservazione e il ritorno all’Originale, fa si che l'ispirazione nell’atto in
cui «crea» coincida con una trascrizione, e quindi la creazione consista nell’ascolto
attento di una voce interiore (Bologna 1992)%, del suo dictare di cui i versi sono 'eco,
la verbalizzazione. Il poeta ode quella «voce» che lo guida, cosi come un allievo fa
durante l'ora di lezione, a scuola. La trascrizione dei verda pronunciati dal maestro
mentre detta, dictat, genera un processo che Dante definisce significazione. Il copista
«fa passare» nella copia la voce dell’Originale: il senso verra, alla fine, a riempire anche
la copia fedele, cosi come riempi I'Originale di cui il copista ¢ testimone e garante. A
«dare senso» alla fatica dello scriba ¢ la significazione, ossia la trascrizione scritta della
voce del dictator, che sara dunque allo stesso tempo un magistrale detfatore che «ditta
dentro» il cuore e la mente del poeta battendo il tempo della «canzone-vita», sillaba
dopo sillaba, e un imperioso dittatore che non ammette deroghe al proprio volere,
come quell’ «amor tyrannus» di cui Dante stesso descrive I'orrore e la violenza impe-
riosa nella lettera a Moroello Malaspina che accompagna I'invio della canzone detta
«montanina» (Bologna 2004: 18 ss)’.

E «scriba», appunto, Dante si definisce letteralmente in Paradiso (X 27): «Me-
sso t'ho innanzi: omai per te ti ciba; / ché a sé torce tutta la mia cura / quella materia
ond’io son fatto scribax. Il suo libro, la Commedia, non I’ha scritto lui, con la sua mano
di copista: a comporre il poema dell'Universo «ha posto mano cielo e terra» (Par.,
XXV 2). Se Aristotele, s’¢ detto, era pensato in antico come «lo scriba della natura»,

8 Cfr. soprattutto il capitolo La voce del Silenzio, pp. 29-34.
9 11 testo in Capovilla 1994; Allegretti 2001; Fenzi 2003.
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dell'Universo ¢ scriba Dante, questo Bartleby al negativo, che rinuncia a rinunciare
per scegliere I'atto, I'esecuzione, la realizzazione, ascoltando la voce di dentro e fer-
mandola in parole sulla tavoletta della mente: cosi, all'inizio della giovanile Viza nova,
aveva sottolineato che suo «intendimento» era «d’asemplare» (cio¢ di «esemplare»,
dunque di «trascrivere») nel «libello» che andava componendo «le parole» «scripte nel
libro della memoria»; «e se non tutte, almeno la loro sententia» (Vita Nova,1 1. (De
Robertis - Breschi 2012: 3). La prima e l'ultima opera di Dante confermano dunque
che l'intera fatica creativa del poeta ¢ la trascrizione in un libro di carta, composto di
parole, di un altro libro virtuale, evidentemente quello che il magister interiore tiene
sotto gli occhi mentre dictar: I'Originale, 'Origine, il Principio che fedelmente si tes-
timonia, ma che invano si cerca di raggiungere.

Lascolto di Amore che «detta dentro» nell’atto stesso dello «spirare» (non
«sempre», ma di «quando» in «quando») esige il rispetto puntuale del «<modo» di ques-
to dictare. E «<modo» equivale al latino 7odus, che gia nella cultura classica esprime una
valenza musicale, corrispondendo alla «misura» del suono, alla sua durata e altezza e
dinamica: «Saepe dicitur de mensura sonorum et vocum, unde musica ratio, et car-
minum metra constant», puntualizza il classico Lexicon totius latinitatis del Forcellini:
«spesso si dice della misura dei suoni e delle voci, da cui la musica trae la sua essenza,
il suo senso, e che in poesia & costituito dalla scansione metrica» (Forcellini 1833, III:
94b). L'accezione musicale, ritmico-acustica, del modus secondo cui il dictator-Amore
dictat e I'allievo che ode risuonarlo «dentro» di sé notat (come ho accennato il termi-
ne «notare» varra nel contempo, in un elegante gioco di parole esplicito in italiano,
«annota» e «trascrive le note», ossia «le parole»), rende palpabile la teoria agostiniana
degli affectus, delle emozioni e delle passioni, che ben al di la dell'intellettualismo
aristotelico-tomistico imprime il suo sigillo sulla poetica che Dante ferma nei versi di
Purgatorio XXIV.

Mentre proclama: «I” mi son un che quando / Amor mi spira, noto, e a quel
modo / ch’e’ ditta dentro vo significando», Dante ha di certo nella mente un passo
bellissimo e importante delle Confessioni di Agostino, libro caro e presente alla sua
memoria in tutto il poema, fino agli ultimi versi. Fra il X e ’XT libro, dopo aver tratta-
to della memoria e della rappresentazione interiore delle immagini attraverso cui si
conserva la percezione transeunte della realtd («affectionem, quam res praetereuntes
in te faciunt et, cum illa praterierint, manet»: «'impressione che le cose lasciano in te
al loro passaggio, e che rimane dopo che sono passate»: Conf., XI 27, 36, 1991: 466),
Agostino giunge a trattare il tema difficile e fondamentale della natura del tempo, I’
«implicatissimum aenigma» della sua misura. E qui pone le basi dell'intera riflessio-
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ne moderna intorno alla fenomenologia della temporalita, che muovendo da Dante,
appunto, e da Petrarca, giunge ai moralisti come Montaigne e Pascal, agli psicologi
o filosofi come Bergson e Husserl, agli scrittori come Leopardi, Baudelaire, Proust,
Pessoa'®: «metimur [...] cum praeterit; cum autem praeterierit, non metimur: quid
enim metiatur, non erit», «lo misuriamo [...] quando passa; quando ¢ passato, non lo
misuriamo: non ci sara pitt nulla da misurare» (Conf., XI 21, 37, 1991: 454)).

Immediatamente nel discorso di Agostino sboccia 'esempio della poesia e de-
lla musica: «Mi appresto a cantare una canzone, che conosco: prima di cominciare, la
mia attesa ¢ rivolta all'intera canzone, ma dopo che ho cominciato, tutto quello che
via via consegno al passato riempie la mia memoria [...]. E man mano che 'azione
st compie, proporzionalmente diminuisce l'attesa e cresce la memoria, finché l'intera
attesa ¢ consumata e I'intera azione, portata a termine, ¢ passata nella memoria. E cio
che avviene per I'intera canzone avviene anche per le sue singole parti e le sue singole
sillabe, e avviene anche per un'azione pitt lunga, [...] avviene la vita intera dell'uvomo
(tota vita hominis), di cui sono parti le singole azioni dell'uomo, e avviene nell'intera
storia “dei figli degli uomini”, di cui sono parti tutte le vite degli uomini» (Conf., XI
28, 38, 1991: 470). «Tota vita hominis», «la vita intera dell'uomo», si svolge e fluisce
come il fiume delle note musicali, scandendosi al modo delle misure sillabiche di una
canzone che scorre nella memoria di chi la canta. Qui si tocca il momento pit alto
dell'identificazione, peculiarmente agostiniana, della vita e dell’'opera: nella Commedia
dantesca questa identita si intensifica in un alto emblema di ascensione spirituale, nel
bonaventuriano (ciog, ancora una volta, agostiniano) Itinerarium mentis in Deum che
¢ l'ascensione paradisiaca della mente attraverso i suoi «stati» sempre pit raffinati,
sempre pilt alti'.

La vita ¢ una canzone, condivide la natura della poesia: «tota vita hominis»,
«nel mezzo del cammin» della quale incomincia la Commedia; ed anche, secoli piu

10 Rinvio, per la presenza viva di Agostino nel pensiero e nella scrittura della modernita (in particolare
per quanto concerne il Livro di Desasocego di Fernando Pessoa, riletto nell’edizione in 2 volumi curata
a Lisbona nel 2010 da Jeronimo Pizarro), a quanto ho scritto in Bologna 2012, specie pp. xxviii-
xxxv. Intui la continuita di questa genealogia spirituale il poeta Giuseppe Ungaretti, che la teorizzo
in una lettera a Geno Pampaloni del 28 dicembre 1950: «La storia della poesia italiana ¢ semplice:
il suo segreto & sempre in Agostino, sia direttamente, come in Petrarca, sia indirettamente, come,
attraverso Pascal, in Leopardi» (Ungaretti - Bigongiari 2008). Cita con acuta ermeneutica questo ¢
altri documenti Carlo Ossola nella sua Introduzione a G. Ungaretti (Ossola 2009: xx1x-xxx). Rinvio
anche alle considerazioni che ho svolto in Bologna 2012: v-xLv111, specie pp. XXXIII.

11 Ctr. E. Pound, Dante, in Lo spirito romanzo, in 1d., Saggi scelti cit., p. 814, ed ora in Id., Dante 2015,
p. 37.
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tardi, sotto il cui emblema, come Carlo Ossola ha finemente rilevato, l'«agostiniano in
attesa di grazia» Giuseppe Ungaretti pone l'intera sua opera poetica, «convoca[ndo]
tutta la storia del genere umano — anche la Viza hominis, 1a Vita d’un uomo»**.

5. Nella tenerezza della memoria che connota il tempo umano, ancora tutto terrestre,
del Purgatorio, Dante si affaccia per un istante sulla propria infanzia e giovinezza, tor-
na ad essere per un momento il fanciullo che in un’aula scolastica segue con affetto e
passione, ma anche con fedele dedizione, il “dettato” del maestro, prendendo appunti
su un quaderno, o forse proprio su una tavoletta, dello stesso tipo che Aristotele nel De
anima evoca per rappresentare metaforicamente l'intelletto, la mente dell'uomo. Lo
vediamo nel fulmine d’una terzina, Dante giovinetto, mentre a scuola presta I'orecchio,
la mente e il cuore alla voce del suo dictator, Brunetto Latini, il grande maestro dei suoi
anni florentini. Allo stesso modo si racconta che Bernard de Clairvaux avesse cinque
segretari, ai quali parlava (foguitur) o diceva (diciz). Le sue parole (dicta) vengono tras-
formate in scrittura dall'amanuensis, che le traccia su una tavoletta certa. Il passaggio
dall’oralita pura (dicere) a quella intesa a far stendere una scrittura (dictare) implicava
una scelta, una concentrazione, un'intensificazione. «Ai suoi studenti, Ugo parlava;
Tommaso d’Aquino, un secolo dopo, faceva lezione. [...] I novizi di Ugo legevano la
sua parola, le sue affermazioni (loguela, dicta), mentre gli studenti dell’'universita segui-
vano la composizione (compositio) di Tommaso», rileva finemente Ivan Illich nel suo
bellissimo I the Vineyard of the Text, commento alla prima ars legend;, 11 Didascalicon
di Ugo di San Vittore (Illich 1994: 91). E nel passaggio dalla comunita monastica
all'universita mendicante che I'azione del dictator si formalizza e si tecnicizza. Lentrata
decisa e possente dei magistri domenicani e francescani negli sfudia due-trecenteschi
muta radicalmente il modo di pensare e di agire di chi insegna e di chi apprende: ¢ lo
statuto della parola che cambia, in un salto epistemologico decisivo.

Mi sembra che offra uno straordinario ponte storiografico e nel contempo alle-
gorico verso 'immagine della penna intinta nella mente, nel pensiero durante I'evento
della creazione, da cui queste pagine hanno preso le mosse, la puntualizzazione di
lich circa la lenta, profonda svolta trecentesca dell’attivita di insegnamento/appren-
dimento nella cultura universitaria (quella di Dante, appunto): «Sul finire del XIV
secolo la maggior parte dell'insegnamento universitario consisteva nel dettare e nel

12 Cfr. Ungaretti 2009: xx1x-xxx (Introduzione). La frase «agostiniano in attesa di grazia» fa riferimento
auna lettera inedita di Ungaretti a V. Sereni del 22.10.1989, oggi nel fondo di Luino, citata a p. XX1x.
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prendere appunti. Lattivita che svolgeva I'insegnante era chiamata nominare (compi-
tare) o pronunciare ad pennam (esporre davanti alla penna); la sia chiamava anche /egere
ad calamum: leggere direttamente allo stelo di canna con cui lo studente scrive. Gli
studenti finiscono con I'essere considerati dei lettori. [...] Lauditor dell'antichita e la
piccola folla dei novizi di Ugo si erano tramutati in un esercito di scribi, che potevano
capire il ragionamento del professore solo guardandone il testo» (Illich 1994: 92-93)%.

Rivediamolo, dunque, Dante ragazzino, auditor-scriba nelle lezioni ad calamum
seguite «ne le scuole de li religiosi e a le disputazioni de li filosofanti» (Conv. IV, 2,
18) e in quella di Brunetto Latini. Non a caso Brunetto ¢, in tutta la Commedia, il
personaggio pitt «reale», pilt «concreto»: di certo quello che meglio conosce il Dante
vero, il Dante-personaggio. Si stupisce, felice, di incontrarlo («Qual maraviglial», Inf.,
XV 24); e Dante, riconoscendolo in quel luogo di pena e di dolore, lancia un grido
straziante («Siete voi qui, ser Brunetto?», v. 30) che riecheggera nei secoli fino a Little
Gidding, il quarto dei Four Quartets di Eliot («So I assumed a double part, and cried
/ And heard another’s voice cry: “What! are you here?” / Although we were not [...]»,
II, vv. 97-99)*. Dante-autore vuole che Dante-personaggio possa incontrare il suo
antico maestro; cosi nel XV canto dell’Inferno, intenerito, commosso, lo rammemora
come un padre (e si badi che Dante chiama «padre», in tutta la Commedia, solo pochi
grandi poeti antichi e moderni, soprattutto Virgilio e, nel XXVI canto del Purgatorio,
il primo, riconosciuto maestro del Dolce Stil Novo, Guido Guinizelli): «Ché ‘n la
mente m’¢ fitta, e or m'accora, / la cara e buona imagine paterna / di voi quando nel
mondo ad ora ad ora / m'insegnavate come l'uvom s’etterna» (Inf., XV 82-85).

Dante ha di certo in mente quell’esperienza reale con il suo maestro-dettatore
Brunetto, quando nel XXIV del Purgatorio proclama la sua poetica di fedele copista
di Amore, di trascrittore del suo modus in note musicali e in ritmi poetici. E questo
Amore che «spira» e «detta dentro», «<muovendo» la mano del copista-poeta, non ¢
certo pitt quello condannato nel V dell’Inferno, il canto di Paolo e Francesca, 'amore
che conduce i due amanti cortesi, cavalcantianamente, «ad una morte»: & gia, invece,
quello che Beatrice proclama, all'inizio della Commedia essere la causa del suo inter-
vento salvifico («<amor mi mosse che mi fa parlare»: Inf., I1 72), e che nell’'ultimo verso
del poema, con una scelta lessicale e sintattica di potenza e struttura affine, ¢ definito
«’Amor che move ‘1 sole e I'altre stelle» (Par., XXXIII 145).

13 Per Dante si vedano almeno Vanni Rovighi 1967 e Panella 2008.

14 Ctr. T. S. Eliot, Four Quartets, Harcourt, Brace & Co., New York 1943; tr. it. La terra desolata. Quattro
quartetti, a cura di A. Tonelli (Introduzione di C. Mitosz, Milano: Feltrinelli, 1995, p. 152 (You ¢ un
corsivo nell'originale).
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Alla base dei versi del Purgatorio che stiamo esaminando ¢ stata da tempo rico-
nosciuta (ad opera di Mario Casella) I'influenza del pensiero monastico, in particolare
di quella linea di spiritualita agostiniana che fiorisce alla scuola di San Vittore, qui a
Parigi, intorno alla meta del XII secolo. Questa spiritualita ruota intorno al pensiero
di Riccardo di San Vittore, uno dei pit alti mistici del Medioevo, che Dante stesso
conosce molto bene, visto che lo colloca come «ardente spiro» («esprit ardent»), «a
considerar [...] pili che viro» («plus quhomme en contemplation»: Par., X 130-132), a
«flammeggiare» con 1 piu alti «esprits inspirés de sagesse» nel cielo del Sole, in Para-
diso e visto, soprattutto, che lo ricorda nella celebre lettera con cui accompagna 'invio
dell’ultima cantica a Cangrande della Scala. Proprio a Riccardo fu a lungo attribuita
un'importante Lettera a Severino sulla Charitas, cioé sull’Amore, che oggi si tende ad
attribuire a un frater Yous, frate Ivo®. In essa Gervais Dumeige (1955) ha riconosciuto
una sicura prossimita al De consideratione di Bernardo di Chiaravalle, autore anch’esso
carissimo a Dante, il quale lo cita come auctor accanto ad Agostino e a Riccardo pro-
prio nella Lettera a Cangrande®®, e come personaggio lo innalza al rango di guida negli
ultimi tre canti della Commedia.

6. Nelle prime righe della Lettera a Severino sulla Charitas & depositata una piu belle
tra le definizioni dell’Amore di tutta la letteratura medievale, che ci abbaglia imme-
diatamente per la sua identita quasi perfetta con la formula ideata da Dante. Sara
sufficiente leggere uno accanto all’altro i due testi per cogliere quello che definirei un
palinsesto concettuale: <In che modo puo parlare dell'amore un uomo che non ama, che
non sente la forza dell’amore? (homo [...] qui vim non sentit amoris). [...] Percid ne
parla degnamente solo colui che compone le parole come il cuore gli detta dentro (gu:
secundum quod cor dictat interius exterius verba componit). [...] Mi piacerebbe ascoltare
qualcuno che avesse intinto la penna della sua lingua nel sangue del cuore (gui cala-
mum linguae tingeret in sanguine cordis), perché si ha dottrina vera e veneranda quando
la lingua esprime ci6 che detta la coscienza, ispira la carita e insegna lo spirito» 7.
Segnalo sinteticamente che viene ripreso qui il sogno di Bernardo di potere un
giorno «intingere la penna della lingua nella fonte del Verbo divino» («linguae meae

15 La si legge in Zambon 2007-2008, II: 422-467.

16 Cfr. Dante, Epistolae, XII1 80, in Societa Dantesca Italiana, Le opere di Dante 2012, pp. 595-605
(a p. 604).

17 Cfr. Zambon 2007-2008, II: 422.



168 CANTARES DE AMIGOS
Estudos en homenaxe a Mercedes Brea

calamum [...] intingere»), con una straordinaria variatio del tdpos gia riconosciuto
nella Suida e in Isidoro di Siviglia a proposito di Aristotele, «scriba della natura, che
intinge la penna nel pensiero» e che, «quando scriveva il trattato SullInterpretazione,
intingeva la penna nella mente». Latto di intingere il calamum nel cuore o nella mente
fa cenno al desiderio di conquistare l'autenticitd profonda del dettato interiore non
solo ascoltando e trascrivendo quanto Amore «dictat interius», «ditta dentro», per poi
dare a quelle parole la forma di scrittura modulata sul 7zodus dell'originale, ma anche
accedendo nell’atto creativo per via diretta e non per via auditiva, alla fonte d’ispira-
zione, ossia all’«inchiostro» nascosto nel cuore e nella mente.

Ricapitoliamo brevemente: «I” mi son un che quando / Amor mi spira, noto,
e a quel modo / ch'e’ ditta dentro vo significando», e «de ea digne loquitur qui secundum
quod cor dictat interius exterius verba componit». La corrispondenza mot a mot con la
lettera e con lo spirito fra 1 versi della Commedia e I Epistola a Severino sull’ Amore &
stupefacente, sul piano lessicale come su quello ideologico. Lintera frase, e I'idea che
essa tratteggia, si impernia sul verbo dicare, che varra al contempo «dettare» ed «esse-
re un dittatore», «insegnare a viva voce» ed «imporre imperiosamente», e sull’avverbio
interius, che € il «dentro» di Dante, il suo cuore: opportunamente tradotto in francese
da Jacqueline Risset con «au caeur» ¥, essendo il cuore, il cor della Lettera a Severino,
organo del pensiero amoroso di tutta la poesia medioevale, dalla lirica trobadorica
alla Scuola siciliana ai Minnesinger allo Stilnovo. Ed ¢ «nel cuore», infatti, che «intin-
ge la pennax colui che si desidera ascoltare (I'idea deriva da un sermone di Bernardo
di Clairvaux), «perché si ha dottrina vera e veneranda quando la lingua esprime cio
che detta la coscienza, ispira la carita e insegna lo spirito». Il passaggio «dal discorso
corrente (dicere) a una dizione apposita (dictare)» (Illich 1994: 90), praticato dal cister-
cense Bernardo e, dopo di lui, dai magistri mendicanti.

La dettatura interiore di Amore al poeta-copista che ascolta e trascrive coincide,
in Dante, con lo «spirare», che ¢ insieme «souffler» e «inspirer». Un soffio ¢ I'ispirazio-
ne, un vento, un alito vocale che «ditta dentro», costringendo ad ascoltare e a trasfor-
mare in parole quel 7odus ritmico-musicale, imponendosi con la forza armoniosa del

flatus vocis, dell’'animus ventoso che trasforma la «coscienza» in «scrittura, 'emozione
interiore in espressione comunicativa, il «dentro» della cultura paolino-agostiniana
nel «fuori» della nuova civilta poetica, il «sospiro» che «ispira» in verbo incarnato nel
linguaggio. Nei versi di Purgatorio XXIV la doppia dittologia (spirare/dittare da una

18 «Et moi  lui: "Je suis homme qui note, / quand Amour me souffle, et comme il dicte / au ceeur, je vais
signifiant”» (Risset 2005: 221) (corsivo mio).
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parte, notare/significare dall’altro) non mi pare di carattere sinonimico: vi colgo una
cesura, uno scarto di livello, fra il momento dell'ispirazione che arriva dentro in modo
ineffabile (nel senso di non comprensibile e non raccontabile), come pura Voce spirante
di Amore, e la sua messa in parola, che la limita a un significato determinato: una voce
con la minuscola.

Alcune splendide pagine del gia ricordato libro di Ivan Illich In the Vineyard of
the Text, mettono in luce come alla voce delle pagine scritte, nella cultura medievale,
faccia eco la risonanza delle labbra e della lingua in movimento (ricordiamo tutti lo
stupore di Agostino dinanzi alle labbra mosse senza rumore dal suo maestro Am-
brogio, in un'epoca in cui si leggeva compitando ad alta voce). Nella stupenda figura
della «Comunita di borbottanti» descritta da Ivan Illich prende forma corporea, si
materializza, I'evento dellispirazione che «ditta dentro» a chi dovra «significare» ac-
cogliendo e trascrivendo il modus, il ritmo e la misura secondo cui soffia nel cuore e
nella mente lo spirito: «Per Ugo la lettura & un’attivita motoria in senso corporeo. [...]
Le righe sono un tracciato sonoro captato dalla bocca e pronunciato dal lettore per
il proprio orecchio. Leggendo, la pagina viene letteralmente incarnata, incorporata.
[...] La recitazione collettiva si tramuta in un borbottio sommesso in cui ognuno
ripete 1 versetti che preferisce. Questi versetti sono la via del suo pellegrinaggio verso
il cielo, sia quando prega sia quando lavora. La lettura impregna 1 suoi giorni e le sue
notti» (Illich 1994: 51, 55).

I1 «borbottio sommesso» di Dante, il bruissement de la langue che tramuta in
13.000 endecasillabi quello che il poeta russo Osip Mandel’stam, nello stupendo Di-
scorso su Dante, forse il saggio piu bello di tutto il Novecento sulla Commedia, ratfigu-
rava metaforicamente la metaforicita dantesca come l'inarrestabile «flusso di energia»
di uno «sciame di api» ronzanti che edificano, con «un geniale fiuto stereometrico»,
I'alveare-poema (Mandel’stam 1967: 133, 141)". Quando Bonaventura da Bagnore-
gio, maestro francescano sommamente caro a Dante, cerca la definizione di auctor,
sente il bisogno di distinguerlo dallo scriéa che si limita a copiare, dal compilator e dal
commentator che accolgono e riorganizzano creazioni altrui®. Commenta Ivan Illich,

19 Si veda anche la piu recente versione: Conversazione su Dante (Faccani 1994: 55 ¢ 71-72).

20 Cfr. Bonaventura da Bagnoregio (1882) p. 14-15: «Quadruplex est modus faciendi librum. Aliquis
enim scribit aliena, nihil addendo vel mutando; et iste mere dicitur scriptor. Aliquis scribit aliena
addendo, sed non de suo, et iste compilator dicitur. Aliquis scribit et aliena et sua sed aliena tamquam
principalia, et sua tamquam annexa ad evidentiam, et iste dicitur commentator non auctor. Aliquis
scribit et sua et aliena, sed sua tamquam principalia, aliena tamquam ad confirmationem; et talis
debet dici auctor». Si veda I'analisi di I. Illich 1994: 107-109.
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con un'immagine che sembra perfettamente adattabile ai versi danteschi di Purgatorio
XXIV: «Lo scriptor tiene la penna e il dictator a guida. Solo in circostanze eccezionali,
nel XII secolo, 'autore di una pagina pud impugnare lo stilo per prendere un appunto
su una tavoletta di cera. Lidea di prendere in mano la penna o di usarla per scrivere
su una costosa pergamena non gli verrebbe in mente. Questo era il compito di un
altro personaggio, detto amanuensis, lo scrivano o calligrafo che presta la sua mano al
dictator» (Illich 1994: 88-89).

Proclamandosi amanuensis non piu soltanto della Natura, ma del dictator Amo-
re, di «Amor che move il sole e I'altre stelle», Dante conquista la vetta somma per un
artista: diventare il pit grande auctor di ogni tempo scegliendo 'umile, fedele servizio
di trascrizione dello Spirito che soffia dentro.

7. La grande novita che Dante introduce nella formula dell'ispirazione poetica ¢,
appunto, il soffio interiore dello Spirito, lo «spirare» d’Amore. Questo soffio, spirito
ventoso, ¢ parte costitutiva delle potenze dell’anima in un’ampia tradizione spirituale
d’Occidente, ricostruita da Elémire Zolla nel suo Le potenze dell'anima®™. Ma anche
altre civilta hanno elaborato complesse metafisiche e antropologie del soffio, del sus-
surro, del sibilo, che riecheggiano nell'interioritd di uomini eccezionali rendendoli
capaci di esperienze estatiche, profetiche, visionarie, terapeutiche. Un sibilo penetra
nell’orecchio dello sciamano nelle culture siberiane e dell’Asia centrale: ¢ lo spirito-
guida che si manifesta in lui, cosi come (ovviamente su tutt’altro piano) un susurro
o un si/bo, un soffio zufolante, un fischio, scandisce la relazione con I'aldila di molti
asceti e mistici occidentali®. Il ronzio dell’vistros, il noioso tafano che punge gli ani-
mali al pascolo, annuncia all’'orecchio del poeta greco I'avvento dellispirazione. E
tutto un bestiario di piccoli animali squittenti, frinenti, ronzanti, soffianti, ancora in

21 Cfr. Zolla 1968, in particolare il cap. III, «Il vento e 'ombra. Le metafore dell'interiorita», pp. 45-67;
su spirare p. 53.

22 Penso in particolare a Juan de la Cruz, Canciones, 13: «Mi Amado las montafias, / los valles solitarios
nemorosos, las insulas extrafias, / los rios sonorosos, / el silbo de los aires amorosos,» (parla La Esposa;
la virgola finale ¢ nel testo): Cfr. Elia - Mancho 2002: 19; si veda anche, nel Cdntico espiritual, 1a
Declaracion alle Canciones 13-14, ibid., p. 100: «De verdad a mi se me dijo una palabra escondida y,
como a hurtadillas, recibié mi oreja las venas de su susurro»; magnifica la sinestesia, nella Dec/aracion
alla Cancion 15, ibid., p. 109: «...entretejido alli y enlazado el delicado olor del jazmin del “silbo de
los aires amorosos”».
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attesa di una classificazione e di un’interpretazione popola l'interiorita degli ascet, dei
monaci nel deserto, dei folli e dei poeti.

Lesperienza del discorso d’Amore «soffiato» nel cuore o nella mente come
«ispirazione» e poi tradotto nei dicta che il dictator (Amore stesso) dictat imperioso e
autorevole, ¢ parte centrale dell'ideologia amorosa intorno a cui lo Stil Novo costru-
isce la propria poetica. In Guido Cavalcanti, soprattutto, si configura una dolente ed
estremistica fenomenologia del disamore”. Declinato in direzione tragica, paurosa, il
possesso della mente innamorata del poeta da parte di un Amore invasivo e tiranni-
co ¢ descritto in termini che si appropriano della figura evangelica del battesimo di
Cristo, con la discesa dello Spirito sul suo capo, e la volgono a: «Dal ciel si mosse un
spirito, in quel punto / che quella donna mi degno guardare, / e vennesi a posar nel
mio pensiero: // elli mi conta si d’Amor lo vero, / che ogni sua virti veder mi pare / si
com’io fosse nello suo cor giunto»*.

Nella Commedia dantesca, fra le numerose occorrenze del verbo spirare, ne col-
go una che mi sembra specialmente significativa, in primo luogo perché ¢ inserita
proprio in quel canto X del Paradiso (vv. 109-114), in cui gli spiriti sapienti riflettono
la luce divina nel cielo del Sole:

La quinta luce, ch’¢ tra noi pid bella,
spira di tale amor, che tutto 1 mondo
la giti ne gola di saper novella:

entro v'¢ 'alta mente u’ si profondo
saver fu messo, che se ‘1 vero & vero,
a veder tanto non surse il secondo.

E di eccezionale valore il ritorno quasi identico del verso di Purg. XXIV, riferito
a Salomone, re biblico e poeta, ritenuto autore del libro della Sapienza e dei Salmi,
quindi dei testi pili presenti nel cuore e nella penna di Dante. In certo modo si potrebbe
quasi dire che non ¢ Folchetto da Marsiglia, nel IX canto del Paradiso, I'ultimo poeta
ricordato nella Commedia, in quel cielo di Venere che riconduce al tema dell’'amore: ma,
nel X, proprio Salomone, in un canto che si apre sul nesso fra lo spirare e ' Amore nel
mistero trinitario («Guardando nel suo Figlio con ’Amore / che 'uno e I'altro etternal-
mente spira...», vv. 1-2) ove il ritorno del verbo spirare connota teologicamente la sua

23 Rinvio a quanto ho scritto in Bologna 2001.
24 Cfr. G. Cavalcanti, Io vidi /i occhi dove Amor si mise, vv. 9-14, ed. De Robertis 1986: 74-76.
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semantica e in cui, soprattutto, come ho gia ricordato Dante si dichiara (v. 27) «fatto
scriba» della «materia» che l'ispirazione gli offre”. Con simile gesto mentale in Purg.,
XXXII 103-105, Beatrice aveva annunciato a Dante il compito altissimo affidatogli dal
cielo: «quel che vedi, / ritornato di 1a, fa che tu scrive.

Uno scrittore dei nostri giorni, il turco Orhan Pamuk, tocca a piu riprese il
tema dell'ispirazione poetica in termini che mi sembrano capaci di sintetizzare 'am-
plissimo orizzonte problematico di cui ho cercato di illuminare qualche angolatura:
«S1 sentiva sereno come se stesse scrivendo una poesia che qualcuno gli sussurrava
all’'orecchio, anche se questo non gli impediva di valutare attentamente quanto an-
dava componendo»; e ancora: «La buona poesia», scrive, «<sembra che arrivi sempre
da fuori, da un luogo lontano» (Pamuk 2007: 94) *. 11 «dentro» dei poeti e dei filosofi
antichi ormai, si & trasformato in un inappropriabile «fuori», lontano ed estraneo. E
al di la del sussurro all’orecchio, nessuna traccia di un «dettato» interiore, «dittato-
riale» e musicale da tradurre in «significazione» attraverso un passaggio che significa
anzitutto conquista dell’autonomia creatrice, al di sopra del momento ispirativo. Lo
scrittore, in un mondo sempre piu privato dell’esaltante fatica della penna a fronte
della scrittura facilitata del computer, non riesce forse pil, come I'antico filosofo con
il quale ho aperto il mio discorso, ad «intingere la penna nella mente».
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Timpalli alla Pompadur e cecinelli:
lingua, dialetto e forestierismi nel Cuoco galante

di Vincenzo Corrado (Napoli, 1773)

BENEDICT BUONO
Universidade de Santiago de Compostela

Quale est alimentum, talis es chylus;
qualis chylus, talis sanguis; qualis
tandem sanguis, tales sunt spiritus'.

La Napoli settecentesca ¢ percorsa da un vivace avvicendamento di correnti e
termenti culturali, capaci di generare spinte diverse ma convergenti verso una stabile
diffusione dell'italiano e soprattutto verso una lingua moderna. La stessa adesione
rigida e convinta al fiorentino trecentesco imposta dal capuanesimo, con il suo netto
rifiuto del nuovo, si inserisce in una pitt ampia tendenza alla sprovincializzazione,
all’abbandono dagli angusti limiti locali e alla necessita di costituire una lingua e una
cultura sovraregionali®. Un ulteriore slancio verso una lingua viva e moderna, come
del resto in gran parte dell'Ttalia coeva, fu segnato dallo straordinario sviluppo delle

—_

Giovanni Maria Lancisi (1654-1720), citato in Artusi 2014: xv-xv1

2 Ancora a meta del secolo il numero degli analfabeti in Campania raggiungeva il 65,7% tra gli arti-
giani e addirittura il 91,9% tra gli addetti all’agricoltura e all’allevamento, a fronte del 100% dei ceti
superiori in grado di padroneggiare la scrittura (Pelizzari 1989: 109 e 144).
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discipline scientifiche, che dimostravano un atteggiamento di apertura nei confronti
dei francesismi, pur non rinunciando alla terminologia tradizionale, arriccchita o tec-
nicizzata nei significati (Bianchi: 117-120). In direzione contraria andava invece la
proposta di Ferdinando Galiani, autore del trattatello De/ dialetto napoletano (1779),
favorevole a un bilinguismo consapevole: accanto alla lingua comune proponeva in-
fatti come strumento di comunicazione un dialetto napoletano «illustre», non il ver-
nacolo plebeo, elevato a tutti gli usi pubblici e a tutte le possibili funzioni. Cosi, la
parlata locale, a cui erano legate tradizioni e usi regionali secolari, si contrapponeva al
consolidarsi di realta linguistiche considerate estranee o malamente possedute (Ma-
tarrese 1993: 10-11).

La disponibilita verso le novita culturali francesi ed europee non si limito agli
ambienti interessati al rinnovamento della comunicazione intellettuale o scientifica,
ma fini per coinvolgere anche un settore legato agli usi pratici e concreti, quello della
gastronomia. Per secoli, in Italia, la citta ha costituito il luogo strategico di costruzione
e trasmissione di un patrimonio culturale locale e nazionale, il perno attorno al quale
si organizzavano i beni di un territorio, per poi diffonderli attraverso il richiamo di
identita cittadine. A questo contesto non ¢ sfuggita Napoli (Capatti-Montanari 1999:
x-x1). Fin dal 1570, infatti, Bartolomeo Scappi (1570), esponente di prestigio della
scuola culinaria di ascendenza toscana e romana, nella sua monumentale Opera, aveva
riassunto la cultura gastronomica del tempo presentando tre Italie, espressione di una
percezione verticale della penisola: la «Lombardia» (cioé 1'Ttalia padana), 'Ttalia gran-
ducale e pontificia, il «Regno» (tutto il sud, con la Sicilia), rappresentate da altrettante
citta: Milano, Roma e Napoli (Capatti-Montanari: 16-17). Tramontato il progetto
rinascimentale di dar vita a una sintesi della cucina italiana, nel Seicento si assiste a una
progressiva accentuazione delle diversita regionali: i ricettari enfatizzano la prospettiva
locale, soprattutto la trattatistica di produzione napoletana, la quale, per la prima volta,
si sforza di offrire un quadro esaustivo del patrimonio gastronomico meridionale (ivi:
25-26). Dal punto di vista linguistico, i ricettari meridionali si erano caratterizzati,
fin dal Cinquecento, per la forte tensione fra dimensione locale e adeguamento al
modello toscano, che aveva dato vita a un impasto linguistico, arricchito, a partire
dal Settecento, dal dilagare dei forestierismi a seguito della rivoluzione gastronomica
messa in atto in Francia, con la rottura dei codici alimentari e culinari di ancien ré-
gime e il rivolgimento radicale della nozione stessa di gusto (Frosini 2006: 44-45)°.

3 Sui caratteri linguistici dei ricettari napoletani fino all’Ottocento, rinvio a Bianchi 2006.
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Dell’cnfranciosamento» gastronomico si lamentava Vincenzo Corrado, autore di uno

dei pitt importanti ricettari settecenteschi, il Cuoco galante (1773), inorgogliendosi, allo

stesso tempo, del coraggioso riscatto della cucina napoletana*:

La nostra Italia resa in questa parte figlia della Francia, si era contentata finora di
accomodarsi al gusto di quella, su invenzione, e preparazione de’ cibi servendosi
dei Francesi, e de’ loro libri. Tutt’ad un tratto si vide sorgere di poi in Italia, e pro-
priamente nel nostro Regno di Napoli un talento raro, che scuotendo il giogo della
servitl antica, nuovi trovati propose, e nuove maniere invento da rendere grata, ed
oltre modo gustosa ogni vivanda®.

Nonostante questa energica dichiarazione di principi, I'opera non sfugge alla

moda imperante dei gallicismi e a un diffuso ibridismo, comune del resto al linguag-

gio gastronomico preartusiano®, che presenta un alto indice di variabilita lessicale, im-

putabile, da un canto, alla grande ricchezza e varieta terminologica di questo settore

e quindi alle marcate differenziazioni nella designazione degli ingredienti e delle pre-

parazioni culinarie a livello locale, dall’altro, a quelli che sono stati chiamati «regio-

nalismi obbligati per vuoto soggettivo», quando lo scrivente ignora il corrispondente

La prima edizione, pubblicata anonima, riscosse un successo straordinario e inaspettato, per
l'operazione di rinnovamento che interrompeva la monotonia e la supremazia della cucina d’oltralpe:
rivendicando la cucina nazionale, I'autore introduceva sulle mense signorili elementi tipici italiani e
locali, come la patata e I'uso innovativo del pomodoro, sia per stufare le carni in sostituzione dei brodi
grassi e sostanziosi della cucina francese, sia per condire i soffritti di interiora di maiale e il baccala
in tegame (Corrado 2007: VII-VIII). Lopera, preceduta dai Discorsi preliminari con suggerimenti e
consigli di carattere generale sulle pentole da usare, su modi di cottura e tipi di condimento dei cibi
e via dicendo, si compone di XV Trattati, dalle zuppe ai pesci, alla selvaggina, ai timballi e ai sorz,
ai dolci, fino alla descrizione dei modi di imbandire 20 pranzi , 12 per ciascun mese dell’anno, 4 per
ogni stagione e altri 4 con temi particolari, previsti sempre per 32 persone con 32 portate per ciascuno
dei due servizi di cucina. Per maggiori informazioni bio-bibliografiche su Vincenzo Corrado e alle
sue opere, rinvio alla dettagliata introduzione al Cuoco galante — basata sulla ristampa anastatica
della quarta edizione del 1793 — di Lejla Mancuso Sorrentino (ivi: v-xx1x).

La citazione ¢ ripresa dall'Introduzione dell’edizione del 1780, cfr. Bianchi 2006: 124.

Pellegrino Artusi (1820-1911), padre della cucina italiana come la conosciamo oggi, non a caso ¢
stato definito «il Manzoni della lingua gastronomica italiana». Il paragone, coniato da Piero Campo-
resi, si basa non solo sulla toscanitd del manuale dell’Artusi, ma anche sull’efficacia del suo modello
linguistico in rapporto all'enorme fortuna editoriale riscossa, paragonabile solo a monumenti della
toscanitd postunitaria, come i Promessi Sposi, appunto, e Pinocchio (Serianni 2009: 107n). Limpresa
dell’Artusi, volta a dar vita a una cucina e a una lingua unitaria, semplice e comprensibile, ¢ ancora
pitt meritoria, se pensiamo alla situazione dell'Italia dopo 'Unita nazionale: le tradizioni locali, i
campanilismi, I'accozzaglia di usi e costumi, unita di peso e misura, la vita prevalentemente rurale e
campagnola rendevano questo progetto particolarmente avveniristico.
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tosco-letterario, o per «vuoto oggettivo», quando ci si riferisce a piatti e consuetudini
culinarie prettamente locali (Serianni 2009: 99-100)".

Se ci rivolgiamo alla compagine grafico-fonetica, emergono alcuni tradizionali
punti deboli dei non toscani (del lessico ci occuperemo pit avanti). Viene da chieder-
si, per questa e per altre opere consimili, quanta parte della lingua risalga effettiva-
mente all’'autore e quanta dipenda dagli indebiti interventi del tipografo ottocentes-
co (Serianni 2009: 101): comunque sia, la loro presenza indica un disinteresse dello
stampatore all’assetto linguistico del testo e, di conseguenza, 'evidente indifferenza
in proposito da parte dell’autore. La patina locale emerge da tratti regionali —alcuni
dei quali presenti un po’ ovunque, altri pill concentrati in area meridionale—, come:
la conservazione di ar atona (cassarola 6, sellari 3, gambari 8, capparini / cappari 18,
peparoli ‘peperont’); alternanza di scempie e doppie (aggisce 2, fibbre 2 tubbi 25 ma
boragine 10); affricata dopo liquida (sa/za ‘salsa’ e relativi ipercorrettismi, come in
insuppare e pansarotti); assordimento dell’occlusiva precedute da nasale per ipercorret-
tismo (¢impallo ‘timballo’); sonorizzazione dell’occlusiva intervocalica in padate ‘pata-
te’ e padelle ‘patelle, frutti di mare’ (e per ipercorrettismo, Pompatur) e conservazione
dell'occlusiva intervocalica (/aztuche)®. Non si riscontrano, sorprendentemente, casi di
mancata realizzazione anafonetica, comuni invece nei ricettari primottocenteschi (il
tipo fongo e stamegna)’. Dal punto di vista morfologico, si segnalano alcune incertezze
nelle uscite della 32 pers. pl., sia all'indicativo presente (cuocono, si pescono), sia al con-
giuntivo presente (sz cuocano, si servino, si riduchino 39, si facci 58, rimangh, si prendino,
si sbattino, rimanghi, ecc.)®.

Al Corrado va riconosciuto il merito di aver voluto imbandire, per i signori
locali o i francesi di passaggio, una tavola raffinata —«galante», appunto—, avvalen-
dosti esclusivamente di derrate regionali, come il pomodoro fresco o le alici appena

7 Quest’incertezza poteva indurre i lessicografi a curiose riflessioni, come quelle introdotte nel Vaca-
bolario delle parole del dialetto napoletano dopo un lungo elenco di nomi di pesci; I'autore, invece di
tradurli, osserva: «Noi non soggiungiamo i corrispondenti nomi toscani, primieramente perché di
molti non vi sono; inoltre perché non ¢ stato ancor deciso da quale de’ molti dialetti d’Italia, se dal
Toscano, o dal Romano, o dal Veneziano, o dal nostro [Napoletano], o da altri abbiasi a prendere il
nome per divenir quello della lingua generale italiana» (Vocabolario napoletano: 11, 28).

8 Per questi due ultimi fenomeni, cfr. Ledgeway 2009: 86 ¢ 91; Bianchi 1993: 12.

9 Va rimarcato che nelle precedenti edizioni dell'opera era occasionalmente presente I'elemento regiona-
le, come emerge dai risultati dello spoglio sistematico operato sulla stampa del 1778 da Luca Serianni
(2009: 108-109): il tipo non anafonetico (fonghi), ad esempio, & presente accanto al tipo toscano.

10 Sul sistema morfologico dell'indicativo e del congiuntivo presente napoletano, rinvio a Ledgeway
2009: 376-377, 465-467.
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pescate, che il mercato degli «Oltramontani Lidi» ignorava (Corrado 2013: 31). Non
deve dunque sorprendere il numero non indifferente di localismi, per quanto, occorre
sottolinearlo, per lo piu riferiti a prodotti tipicamente napoletani o perlomeno ascri-
vibili a un lessico regionale panitaliano (come, ad esempio, butirro e presutto, attestati
nei ricettari settentrionali e meridionali)': anas: ‘anicini’; cecinelli («Pesce minutissi-
mo, il quale, pescato, non sembra altro che carnume, o gelatina; ma lessato, & bian-
chissimo, ben conformato, e molto dilicato a mangiare», Vocabolario domestico: 77);
fragaglia («Pesce minutissimo, che si raccoglie nelle reti a maglia cieca [...] Sono le
prime schiuse delle covate di pesci, che prediligono il nostro cratere per deporvele |...]
Ond’¢ che sono abbondantissime le fragaglie tra noi e [...] di vil prezzo, quantunque
delicatissimo a mangiarsi fritto», Vocabolario domestico: 155); lacerto ‘taglio di carne
vaccina, girello’ (Corrado 2007: 221); /agane («Pasta di farina di grano, che si distende
sottilissimamente collo spianatoio, e si mangia o cotta in brodo, o condita con cacio.
Lasagna», Vocabolario domestico: 228); mallardo 61 («Sorta d'uccello da acqua, che ha i
piedi fessi, ed ¢ buono a mangiare. Piviere» Vocabolario domestico: 245); mortella ‘mirto’
(Vocabolario domestico: 278); mostaccioli («Sorta di dolce, fatto con pasta, cioccolatte,
e diverse spezierie», Vocabolario domestico: 285); pansarotti ‘panzarotto, calzone’; pa-
stinache (‘carote’); peparoli («Pianta il cui frutto si fa fritto, o in altro modo, ovvero
acconcio in aceto si mangia per aguzzar 'appetito. Peperone», Vocabolario domestico:
335); percoca («Varieta di pesca dalla polpa compatta di colore giallo, molto diffusa a
Napoli», Corrado 2007: 223); petrosemolo ‘prezzemolo’s pollanca («Gallina giovane.
Pollastra», Vocabolario domestico: 349); scapece («Si dice al pesce fritto ed altre cose, che
si condiscono con aceto ed altri ingredienti per conservarli. Pesce e simili, ‘marinato’,
Vocabolario domestico: 367)"%; saraca ‘sardina’; sparaci ‘asparagi’; tarantello («Si dice della
pancia del pesce tonno. Sorra, Vocabolario domestico: 458); torso / torzo («Dicest il fu-
sto di alcune piante, e pilt comunemente si dice del cavolo fiore, del cavolo cappuccio
e simili», Vocabolario domestico: 473)"; zinna qui riferito alla mammella della vacca.

11 A questo proposito, si veda Serianni 2009: 113-114. Estrometto dall’elenco, perché meno significa-
tive ai nostri fini, le voci italiane con tratti fonetici regionali, come acizosa invece di acetosa, bottarica /
buttarica in luogo di bottarga, anetra per anitra, sparaci per asparagi, e via dicendo.

12 Per il Vocabolario napoletano (11, 89) questa voce proviene «dagli Spagnoli, che dicono escabeche».

13 A proposito di ortaggi, occorre ricordare che prima del Seicento i napoletani erano chiamati «man-
giafoglie», perché mangiavano, oltre al pane, grandi quantita di carne e verdure, soprattutto cavoli.
Luigi Pulci, nel suo sonetto in dileggio della parlata napoletana, enfatizza che «Chi levassi la foglia,
il maglio e 1 loco / a questi minchiattar napoletani, / o traessi dal seggio i Capovani, / parebbon
salamandre fuor del fuoco», cfr. Contini 1976: 414-415. A partire dagli anni trenta del Seicento,
il sovraffollamento demografico determino una difficile situazione alimentare, aggravata dalla crisi
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A volte il localismo puo essere semantico, come nel caso di braciola, che in italiano
indica una fetta di carne con osso adatto ad essere cotto alla brace, mentre a Napoli e,
in genere nell'Ttalia meridionale, ¢ sinonimo di involtino ripieno di pesce o di carne
(Corrado 2007: 218).

Nonostante il rinnovamento proposto dal Corrado, ¢ prevedibile la sopravvi-
venza di un lessico gastronomico fondato su numerosi francesismi, a volte crudi fo-
restierismi (entremets, entrées, harico, budin, hors d’oeuvres, relevér)'*, ma, nella maggior
parte dei casi, adattamenti, con un ampio ventaglio di soluzioni, da quelle pit vicine al
modello originale alle deformazioni®: ambigi: (< ambigir, termine che indica una cena
in cui si servono vari tipi di pietanze fredde insieme a dessert); ascé (< hacher, ‘triturare
f